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Uvod

Malé tabulatirna kniha z poslednej tretiny 17. storocia,
zndma v literatdre najmd pod ndzvom Pestry zbornik!, patri
k najzndmej$im a zdrovenl aj najvyznamnej$im pramenom
dejin slovenskej hudby. Hoci v roku 1957 publikoval L. Mokry
fundamentélnu $tidiu o Pestrom zborniku? a uz v roku 1954
vysiel v prilohe knihy L. Burlasa, J. FiSera a A. Hofejsa Hudba
na Slovensku v 17. storo¢i tento pramenl kompletne (Zial,
s mnohymi chybami),’ hoci odvtedy sa niektoré skladby
(najmd chorey) stali neodmyslitelnou stcastou repertodru
najma organistov, ale aj siborov tzv. starej ¢i fudovej hudby,
dodnes chyba moderné kritické vydanie tohto pramena, ktoré
by zohladriovalo nové poznatky a poskytovalo by spolahlivy
notovy text tak pre dal$i vedecky vyskum, ako aj pre
interpretov. Od 80. rokov minulého storocia navyse pribudli
niektoré zdsadné, nové poznatky, tykajice sa najmd obsahu
tabulatdry a korigujuice doterajsie ndzory, preto sa stala nova,
modernd kritickd edicia pramenia nanajvy$ aktudlnou. Toto
vydanie sa snaZzi napravit doterajsi stav a hoci viaceré problémy
okolo Pestrého zbornika, najma otdzka jeho pisatela, zostavaju
stdle otvorené, rozhodli sme sa poskytnit zdujemcom doma
i v zahranidi seriézny notovy text s kritickym komentdrom.

Prehlad literattry, osudy prameria a vyvoj
badania

Osudy Pestrého zbornika od ¢ias jeho vzniku v poslednej
tretine 17. storoCia aZ do konca 19. storocia nie st presne
zndme. Nevie sa presne ani to, kedy sa tento pramen
dostal do Levoce. M. Hulkovd* v stvislosti s vyskumom
Levocskej zbierky hudobnin konkrétne neuvddza, kedy sa
Pestry zbornik dostal do Levoce. Pravdepodobne to mohlo
byt po roku 1880, pocas posobenia L. Wesztera vo funkcii
knihovnika KniZnice evanjelickej cirkvi a. v. v Levo¢i, ktory
vykondval nielen katalogiza¢ni, ale aj akvizi¢nd c¢innost
a ziskal pre levoc¢ski kniznicu viaceré sikromné zbierky,
napriklad aj od rodiny Okoli¢dni-Zsedényi, ktorej povodne
patrili oba levo¢ské lutnové zborniky, ako aj Pestry zbornik.
Fakt, Ze koncom 19. storo¢ia bol Pestry zbornik uloZeny
v KniZnici evanjelickej cirkvi a. v. v Levoci, dosved¢uju aj
prvé zmienky v literatire o iom vobec, ktoré sa objavujd uz
koncom 19. storoc¢ia. Madarsky muzikoldég B. Sztanké® podal
prva struént informdciu o prameni, ktord obsahovala aj
tabulatirny zapis jednej skladby (Chorea ex A), v roku 1898
po tom, ako bol zbornik zapoZi¢any z Levoce na miléniova
vystavu do Budapesti (1896). Sztankd sa zaoberal pramenom
aj podrobnejsie (najméd choreami) a v roku 1927 uverejnil aj
prepis niekolkych skladieb (spolu s tabulatirnym zdpisom),
pricom uviedol, Ze pramen naposledy videl v roku 1903 na
vystave v KoSiciach.® Zo Sztankdovych tdajov vychddzal dalsi
madarsky historik B. Fabdé (1908)7, a neskor aj O. Gombosi
(1931)® a B. Szabolcsi (1938)°. Zbornik mal ,nejasné osudy*
aj neskor a do Levoce sa uz nevratil. Na Slovensku prvykrat
spomina Pestry zbornik A. Hofejs, ktory kipil pramen v roku
1922 na trhu (!) v KoSiciach, v stati svojej syntézy o dejindch
slovenskej hudby v Ceskoslovenskej vlastivéde (1935).° A.
Hoftej$ je aj autorom prvej syntetickej prdce o levocskych
tabulatirnych zbornikoch (pdvodne dizertacnej prace),"
ktord vysla v skrdtenej podobe v knihe Hudba na Slovensku
v 17. storo¢i (1954)' spolu s transkripciou celého pramena

vydanou v prilohe uvedenej knihy, ktord urobil L. Mokry.
A. Hoftej$ bol vlastnikom pramena az do 6. 3. 1954, kedy ho
odovzdal Ustavu hudobnej vedy SAV.” B. Szabolcsi sice neskor
(1970) tvrdil, Ze ,az do roku 1924 bol Pestry zbornik v Levoci a
neskor sa ukdzalo, Ze prostrednictvom prof. D. Orla sa dostal
do Univerzitnej kniZnice v Bratislave®," nevedno vs$ak, odkial
vzal tieto informdcie, pretoZe pramen v Univerzitnej kniZnici
nikdy nebol.

V roku 1957 uverejnil L. Mokry spominand rozsiahlu
zdkladni monograficki $tidiu o Pestrom zborniku, ktord
bola vo svojej dobe vzorovou prdcou tohto typu. Pravda, dnes
st mnohé udaje a zdvery v nej uz prekonané. Nepotvrdili sa
napriklad predpoklady o domdcom povode suitovych tancov
(suity v zostave allemande - courante - ballo - sarabande)
a dvoch skladieb oznacenych Schmiedt Current, ale ani
hypotéza o levo¢skom organistovi Samuelovi Marckfelnerovi
ako o moznom pisatelovi Pestrého zbornika.® V badani
o tabulatirnom zborniku doslo potom k prestdvke az do
80. rokov 20. storo¢ia. M. Hulkovéa sa Pestrym zbornikom vo
svojej dizertacnej prdci o Levocskej zbierke hudobnin, ktory
uz dlhé desatrocia nebol jej sti¢astou, zaoberala len okrajovo,
no medzi priesvitkami kompletnej vzdcnej zbierky uvddza aj
filigran papiera, na ktorom je napisany Pestry zbornik.'® Nové
poznatky o obsahu zbornika, okolnostiach vzniku a $irsich
stvislostiach priniesol v rokoch 1988-1989 autor tychto
riadkov. Vyskum ukdzal, Ze autorom dvoch tretin eurépskych
suitovych tancov vritane spominanych suit (¢o je takmer
tretina celého obsahu) je drdZdansky lekar a skladatel Johann
Caspar Horn' a podarilo sa aspoii Ciasto¢ne identifikovat aj
niekol'ko dal$ich jednotlivych skladieb.

Pestry zbornik sa, samozrejme, spomina v §irSom ¢i uzZSom
rozsahu aj vo vSetkych syntetickych prdcach o dejindch
slovenskej hudby od 30. rokov 20. storodia (D. Orel, A.
Hoftejs, L. Mokry, ktory je aj autorom rozsiahlej kapitoly
o $lachtickej instrumentélnej hudbe v kolektivnych Dejindch
slovenskej hudby z roku 1957, R. Rybari¢, L. Kacic)'8, podobne
v madarskej literatture (B. Szabolcsi, druhy zvdzok Dejin hudby
v Uhorsku)® a okrajovo v pocetnych porovndvacich stadidch
slovenskych, madarskych i polskych muzikolégov. Niektoré
organové skladby (oznacené monogramom ,,S. M.*) z Pestrého
zbornika vysli v modernej kritickej edicii v roku 1996.%°
0Od roku 2003 existuje aj ,,piratske” vydanie R. Schachera (bez
povolenia) vyberu 85 z celkového poctu 141 skladieb Pestrého
zbornika, urobené len na zdklade starého, chybného prepisu
L. Mokrého publikovaného v roku 1954.%

Cas, miesto vzniku a povod Pestrého zbornika

Od pociatku sa za c¢as vzniku Pestrého zbornika
nepovazovala 2. polovica 17. storo¢ia. A. Hofej$, ktory sa
zaoberal prakticky vylu¢ne len tane¢nou hudbou zapisanou
v tabulattre, vychddzal z nesprdvneho predpokladu - hladal
totiZ za ndzvom tancov Schmiedt Current (¢. 134 a 135)
autorsky tdaj, ¢o bolo, ako ukdZeme dalej, zavadzajuce.
Nézov spdjal s Bernhardom Schmidtom (hoci pise, Ze
tieto couranty sa u Schmidta nevyskytuji) a jeho zndmym
zbornikom, ktory vy$iel tlaclou - Tabulaturbuch von
auserlesenen schonen Préludien (1606), a ako dal$i argument
uvddza, Ze ,pre vznik Pestrého zbornika v 1. polovici XVII.



storocia hovori i zdvazny fakt, Ze medzi zapisanymi tancami
nie je ani jediny menuet“.?? Druhd cast tvrdenia je sice
v podstate sprdvna, no ndzov Schmiedt Current priviedol
A. Hofejsa na falo$nu stopu. Z madarskych muzikolégov
B. Sztanké uvadza len vSeobecne, Ze zbornik vznikol v 17.
storo¢i,?® B. Fab6 (1911) udava bez bliz$ej argumentdcie ako
rok vzniku 1669, B. Szabolcsi prevzal v podstate datovanie
B. Fab6a a vznik Pestrého zbornika datoval priblizne rokmi
1660-1670.% Datovanie L. Mokrého, ktory ako prvy vychddzal
z dokladnej analyzy celého obsahu zbornika (t. j. nielen
z tancov, ale aj z duchovnych piesni), je doteraz najpresnejsie.
Presved¢ivymi argumentmi spochybnil datovanie A. Hofej$a a
vychddzajic okrem pomerne presnej $tylovej analyzy tancov
(tane¢nych suit) najmd z prvého vyskytu piesne Meinen
Jesum laf$ ich nicht podla S. Kiimmerleho v roku 1674 pise,
Ze ,ak je tento Kiimmerleho tdaj spravny, mohol byt Pestry
zbornik zapisany aZz niekedy v poslednom Stvrtstoroc¢i 17.
storo¢ia“.?® To je v podstate sprdvne datovanie, lebo podla
filigrdnu (vodoznaku) papiera, na ktorom je napisany cely
Pestry zbornik, mohol pramen vzniknuf len po roku 1676,
teda v poslednej Stvrtine 17. storocia. Papier, ktorého filigran
pozostéva z listového ornamentu, v ktorom nest anjeli korunu
nad dvojhlavym orlom a z inicidl ,,B. M.“ s malym poStovym
rohom (obr. €. 2 a 3), bol totiZ vyrobeny v roku 1676 v Spisskej
Teplici a inicidly ,,B. M.“ patria Benediktovi Matavovskému,
ktory tu vtedy posobil.¥ Z uvedenych dévodov nemohol byt
pisatelom Pestrého zbornika dlhoro¢ny levo¢sky organista
Samuel Marckfelner (1621-1674),%® ako sa to v minulosti
predpokladalo (A. Hofejs, L. Mokry, B. Szabolcsi), kedZe
papier bol vyrobeny aZ po jeho smrti a ani pismo Pestrého
zbornika sa nezhoduje s rukopisom S. Marckfelnera. Uvedené
datovanie potvrdzuji aj doteraz nezndme udaje z vdzby
zbornika.

Otdzka miesta vzniku a proveniencie zbornika je sice
zlozitejSia, no dnes ju mozno najmd vdaka novym tdajom
z obsahu vdzby pomerne uspokojivo zodpovedat. Nemecké
prostredie SpiSa je jednoznacné. Pramen pochddza totiz
s velkou pravdepodobnostou zo sikromnej zbierky
(kniZnice) levo¢ského mestana, teda z mesta s bohatou
hudobnokultidrnou tradiciou. Podla tdajov, ktoré sa neddvno
nasli vo vdzbe, Pestry zbornik pochddza z prostredia rodiny
Daniela Pfannschmiedta - vyznamného levoé¢ského mestana,
obchodnika a sendtora, ktory ziskal v roku 1657 mestské pravo
v Levocdi a zomrel v roku 1677% - uvedeného na frontispice len
inicidlami ,,D: P:“. D. Pfannschmiedt si nechal pravdepodobne
napisat od profesiondlneho hudobnika zbornik, ktory sa
pouzival v jeho domdcnosti pri roznych prileZitostiach.

Primadrne urcenie zbornika nebolo pravdepodobne
pedagogické ako sa to v minulosti ob¢as predpokladalo.®®
,Pestry”“ repertodr - duchovné piesne, organovd hudba,
eur6pska a domdca tane¢nd hudba, trubaéskd hudba
- nasvedéuje vdéSmi na spominané vyuZzitie zbornika
v domdcom, rodinnom prostredi napriek faktu, Ze v zborniku
s aj dve skladby pre tribky. Do kniZznice Okoli¢dniovcov-
Zsedényiovcov, ako tomu nasvedcuje neskodr dopisany tidaj na
f 1" (,E. v. Okolitsdnyi-Zsedényi“), sa rukopis dostal zrejme az
v 19. storoci, podobne ako oba levo¢ské lutnové tabulatirne
zborniky, v ktorych sa vyskytuje rovnaky tdaj.*

Opis pramerna

Pestry zbornik je mald tabulatirna kniha formdtu 16 x
19,5 cm (vnttro, t. j. knizny blok mé rozmery 15,5 x 19 cm),
zaviazand v tvrdej (karténovej) vazbe potiahnutej pergamenom
70 starého notovaného kddexu s gotickou (metskou) notdciou
na Styroch cervenych linajkdch (obr. ¢. 1). Vazba je uz dlhsi
Cas velmi opotrebovand a dnes je prakticky tiplne necitatelna
aj pozndmka , Laurentius Serpillius / Anno 1681 na prednej
strane vazby (v strede dolu), ako to ostatne spomina uZ L.
Mokry. Dal$ie pozndmky na prednej a zadnej strane vizby (na
prednej strane v strede hore dvakrat ,,AMMIANUS®) nemaju
nijaky stvis s prametiom a nemozno ich blizsie identifikovat.
Z&vaznym novym, doteraz v literatire neuvddzanym faktom
je skuto¢nost, Ze vo vdzbe sa nachddza niekolko folif
s roznymi zdpismi (podla L. Mokrého tieto vloZené listy boli
pravdepodobne nepopisané*?).

Tieto félid boli pri restaurovani z vazby vybrané (pévodne
neboli stcastou knizného bloku a oznacili sme ich v pripade
predného pridostia A1'-3Y, resp. B1'-3v v pripade zadného
pridostia) a ich obsah vyznamne prispieva k objasneniu
miesta, ¢asu a okolnosti vzniku prameria. Na tomto mieste
podédvame aspon stru¢ny vytah najdolezitejsich tidajov.

Félia vybrané z predného pridostia, obsahuji jednak
vytvarné motivy (frontispice) - kyticu, resp. kvet vyrastajtci
zo srdca s inicidlami ,,D: P:“ (na f Al'je v srdci text ,ita
flore / at sicut / Arbor / hac”, obr. ¢. 4). Dolezité su vsak aj
niektoré dalsie texty, ktoré sa nachddzaju na f6lidch vybranych
z predného pridostia: ,,Chris: Pffansch: / An[njo D[omi]ni 1679
Die den 3 April“ (f A1Y, ide o totozné pismo s pisatefom celého
obsahu tabulatury!); dalej ,,Omnia si perdaf famam, servare
memento. / Hac semel amifia postea nullus er(it] / Christianus
Pfanschmidt mpp / Scriptum Leutschoviae Anno 1680 / Dni*
(f A2Y, ind ruka, obr. ¢. 5). Okrem nich je na f Al¥ aj prie¢ne
zapisany text, pochddzajici pravdepodobne z detskej ruky,
ktory nemd blizsi stvis s prameniom. Na vybranych strandch
zo zadného pridostia sa vyskytuju vdcSinou len nestvislé
pozndmky (,probatio calami“), z ktorych jedind md vztah
k Pestrému zborntku: ,Christianus P...(dalej poSkodené)
/ Omnia si perdaf$ famam, servare memento“ (f B2"). Je
zaujimavé, Ze pod podobnym skurilnym zdpisom (napisanym
tou istou detskou rukou ako na f Al1Y) je napisany aj datum
»Anno 1.6.7.6. Domini*“.3

Vnitro (knizny blok) obsahuje 96 f6lii (preSitych aj
samostatne tenkym $pagdtom v zlozkdch po 8 félidch), pricom
zapisy skladieb st len na prvych 52 félidch, ostatné strany st
volné. Intavolator chcel v zdpisoch zrejme pokracovat, lebo aj
na nasledujtcich strandch (aZ po f 627 st vodorovné ciary,
oddelujice jednotlivé riadky (pldnovaného) tabulatirneho
zéapisu. Povodne nemal rukopis Ziadne ¢islovanie f6lii (alebo
strdn), to bolo doplnené az neskor (¢ervenou ceruzou), a to len
po poslednt stranu, na ktorej st zapisy. Cislovanie do konca,
t. j. i na zostdvajucich volnych strandch (f 52-96), doplnil L.
Mokry.** Rukopis obsahuje este dalsiu folidciu (v podstate
jedind spravnu) urobentd jemnou ¢iernou ceruzou, na ktord
sa odvoldvame aj v tomto vydani. Avsak vzhladom na to, Ze
prvé folio s notovymi zdpismi bolo uz poévodne pri zviazani
knihy vlepené na vnttornu stranu prednej dosky vazby (resp.
zapisovatel zacal pisat na tejto strane, pretoZe kniha bola



zviazand vopred) a toto félio nemd ¢islovanie, oznac¢ujeme ho
ako f A3". Obdobne aj posledné f6lio je vlepené na vnttornej
strane vazby, to v8ak neobsahuje uz Ziadne z4pisy. Na tomto
foliu (B1") je zapisany rok ,, 1641 (skryty pod hornym okrajom
pergamenu), nevedno vsak, aky stvis md tento ddtum so
zbornikom, ktory vznikol az o tri desatrocia neskor.

Notové zdpisy pochddzaju od jedného pisatela, totoZného
s pisatelom zdpisu ,,Chris: Pffansch: / Ano Dni 1679 Die den 3
April“na f A1Y, ktorého sa v8ak zatial nepodarilo identifikovat.
Ide pravdepodobne o skiiseného profesiondlneho hudobnika,
o ¢om sved¢i aj vypisand ruka. Notové zdpisy pravdepodobne
vznikli v kratkom ¢asovom intervale, pretoZe na pisme nebadat
Ziadne podstatné zmeny.

Priebezné c¢islovanie skladieb - avSak len po skladbu
¢. 136 - je sice dobové, ale pravdepodobne bolo doplnené
az dodato¢ne, o ¢om sved¢i okrem iného aj rozdielna farba
atramentu a Ciasto¢ne i duktus pisma (L. Mokry nevylucuje,
Ze ho doplnil neskér sdm pisatel).*

Vnttorny blok na prvych a poslednych f6lidch i vnitro
dosdk st ¢iastocne poskodené cervoto¢om a na stave pramena
sa odrazilo aj jeho zapoZicanie na vystavu do Polska este v 80.
rokoch 20. storo¢ia. Na f 96¥ je mald okrihla voskova pecaf
pravdepodobne s erbom Okoli¢dniovcov-Zsedényiovcov.

Pramen nemd titulny list, ani signatiru a dokonca - na
rozdiel od ostatnych pramertiov z KniZnice evanjelickej cirkvi
a. v. v Levocdi vratane Levocského lutnového zbornika - ani
ziadnu peciatku, len na chrbte vdzby je maly (poskodeny)
$titok obsahujuci tazko Citatelny text ,,Noten® (podla popisu
A. Hofejsa ,Noten M. S.”). Podobné stitky (z 19. storocia)
obsahuju aj dal$ie pramene z KniZnice evanjelickej cirkvi a. v.
v Levoci.

Pismo a zasady transkripcie

Pestry zbornik je =zapisany tzv. novou nemeckou
(Ammerbachovou) organovou tabulatirou. Pisatela sa zatial
nepodarilo identifikovat, pismo vSak sved¢i o vypisanej
ruke skiseného profesiondla (obr. ¢. 6), podobne ako je
to v levoc¢skych tabulatirnych zbornikoch s viachlasnou a
viaczborovou hudbou®®. Pismo je velmi dhfadné a notdcia
nevykazuje Ziadne zvldstnosti ani v zdpise vysky ténov, ani
rytmu. Intavoldtor pracoval pravdepodobne s viacerymi
rukopisnymi predlohami a v ¢asti tancov eur6pskeho povodu
celkom urcite s tlacenou predlohou, t. j. s hlasovymi zo$itmi
zbierky J. C. Horna Parergon Musicum, Oder Musicalisches
Neben-Werck (1663-1672), v pripade domécej tane¢nej hudby
a duchovnych piesni zapisoval pravdepodobne Cciasto¢ne
spamdti. VSetky zdpisy idd cez dve protilahlé strany (félio
verso - nasledujice f6lio recto) a jednotlivé riadky zapisu
st systematicky oddelené vodorovnymi ¢iarami ako to bolo
v tabulatirach bezné. Pri zdpise sa intavoldtor zameral na
krajné hlasy, t. j. zapisal najprv kostru kazdej konkrétnej
skladby, a ,vnudtorné hlasy“ zapisoval okrem origindlnych
organovych skladieb len vynimo¢ne - najcastejsie ide iba
o doplnenie ténov v zdverecnych akordoch alebo doplnenie
oktavy v base, celkovo sa vedenie vnttornych hlasov vyskytuje
v zdpisoch ovela menej. Zapisy obsahujui len malé mnoZstvo
chyb, ktoré intavoldtor korigoval vd¢sinou hned sdm (napr.
drobné notové chyby v ¢. 4, 20, 31, 49, 72, 136, chybajtice

takty v ¢. 139 a 95, kde je dolu dopisany takt zvyrazneny aj
pozndmkou NB).

Z neskorsej doby pochddza (mozno z inej ruky) ¢islovanie
skladieb (len po ¢. 136, odtial aZ do konca ho doplnil ¢ervenou
ceruzou L. Mokry) a tou istou rukou boli urobené aj niektoré
doplnky v ndzvoch skladieb - pri ¢. 88 (Peccunia) skomolené
(madarské) slovo Marschupio, pri ¢. 90 (Appetitus) vyraz Kalb
fleisch, pri ¢. 93 (Runda leetum) je doplnené in cornum a pri
¢. 101 (taktiez Rund leetum) et truncum. V nemeckych textoch
zapisovatel pouzil bezné dobové nemecké novogotické
kurzivne, resp. polokurzivne pismo (tzv. kurent, resp.
kanzlei), v ndzvoch tancov a v latinskych textoch takisto
beznd humanistickt kurzivu.

Zépis v tzv. novej nemeckej organovej tabulature,
ktory nevykazuje Ziadne podstatné zvldStnosti (napr. pri
zvy$en{ o poltén a pod.), prepisujeme do modernej notécie
v hodnotéch, v akych sa beZne prepisuje menzurdlna notdcia
(semibrevis = celd nota), t. j. notové hodnoty neskracujeme.
Taktové Ciary, samozrejme, po6vodnd notdcia neobsahuje, takty
v$ak st (ako to bolo v tabulattirach bezné) oddelené medzerou.
Zvisla c¢iaru pouzival notdtor iba na optické zvyraznenie
predtaktia, predovSetkym v allemanddch a courantoch, ako
aj v skladbe ¢. 75 (spolu s pozndmkou ,,bis“) na zdoraznenie
opakovania uvodného dvojtaktia druhej repeticie. Okrem
beznych znakov pre repeticie pouzil intavolator dvakrat (v ¢.
118 Sarabande a ¢. 126 Ballo) aj zvlastnu znacku pre tzv. mald
reprizu (petite reprise). Akcidentédly v transkripcii uvddzame
podla tonality (modality) konkrétnej skladby v predznamenanf
(pricom zachovdvame pdvodné predznamenanie v Hornovych
skladbdch), aj ked v tabulatirnom zapise predznamenanie
samozrejme neexistovalo. V prepise zachovdvame povodnu
ortografiu textov, pdvodné pouZité skratky rozpisujeme
v hranatych zdtvorkdch, v ktorych uvddzame aj vetky ostatné
doplnky.

Pri transkripcii tancov J. C. Horna sme prihliadali na
povodnu tla¢, podla ktorej sme vSak korigovali iba zjavné
chyby. Vsetky odchylky v tomto, ako aj vo vsetkych ostatnych
pripadoch uvddzame v reviznej sprdve. V notovej casti
uvddzame na margu povodnd folidciu a pri skladbach J. C.
Horna v hranatej zatvorke aj identifikdciu podla jednotlivych
dielov jeho zbierky (napr. [J.C.H. I/28] = Johann Caspar Horn:
Parergon Musicum, 1. diel, skladba ¢. 28).

Obsah tabulatiry

Pestry zbornik obsahuje 141 skladieb a z hladiska
usporiadania predstavuje trochu iny pramen nez napriklad
pribuznd Vietorisova tabulatiira alebo iné podobné pramene
tej doby - nie je Cleneny ani podla jednotlivych druhov
skladieb, ktoré obsahuje, ani podla ténin, ako to bolo
nevyhnutné z praktickych dovodov (kvoli ladeniu) najmad
v lutnovych tabulatdrach. Obsah Pestrého zbornika je naozaj
,pestry“, t. j. aj dokonale pomiesany. Tento typ tabulatirnych
zbornikov bol v8ak podla typolégie L. Schierningovej v 16.-
17. storo¢i celkom bezny.¥ Aj ked zbornik nie je ¢leneny,
z hladiska obsahu v lom mozno vy¢lenit tri vdcsie celky,
ktoré vsak nie st zretelnejsie oddelené, ba prdve naopak
plynulo na seba nadvdzuja (intavolédtor zacal zapisovat uz do
zviazanej knihy). Na zaciatku rukopisu (priblizne po ¢. 41)
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st pomie$ané duchovné piesne, ktoré v tejto ¢asti prevazuju,
s dobovymi eur6pskymi a domdcimi tancami, medzi ktorymi
sa nachddzaju aj dve skladby z 1. dielu Hornovej zbierky (¢.
38 a 39, obe skladby notator zapisal neskor eSte raz ako ¢. 111
a 113). V tejto Casti sa nachddzaju aj obe trubacéské skladby
a ojedinelé organové skladby.

V strednej casti (¢. 42-78) je zapisanych najviac
duchovnych piesni, medzi eurépskymi tancami sa nachddzaju
aj dalsie tri z Hornovej zbierky (¢. 65-67, t. j. Allemanda,
Currante a Sarabanda zo ,suity in A“ z 1. dielu) a do popredia
vystupuje najmd uceleny stibor 8 domdcich tancov (choref),
usporiadanych podla ténin - Chorea ex A aZz Chorea ex H.
Toto usporiadanie nasvedcuje jednak na mozZné pouzitie
nejakej ucelenej predlohy (v tomto pripade, samozrejme,
rukopisnej), na druhej strane ide o novsi spdsob usporiadania
skladieb podla pismen abecedy a nie napriklad podla modov
(,tonusov*), ktoré sa bezne pouzivalo v organovej hudbe
(,,primus tonus“ az ,,octavus tonus®). V strednej ¢asti zbornika
je zapisanych aj niekolko organovych skladieb oznacenych
inicidlami ,,S. M., pricom ide s takmer stopercentnou istotou
o preambuld ¢i ,fagy” Samuela Marckfelnera.

Tretia, zdvere¢nd cast Pestrého zbornika (¢. 79-141) sa
obsahovo (hoci nie graficky, skladby ¢. 79 a 80 st zapisané na
tom istom féliu ako chorey ¢. 77 a 78) najvyraznejsie vycleiiuje
z celého pramenia. Neobsahuje uz Ziadne duchovné piesne,
ani domdce tance a jej jadro tvori - po jednotlivo odpisanych
tancoch z 3. a 4. dielu Hornovej zbierky - 7 suit J. C. Horna
v zostave tancov allemande - courante - ballo - sarabande z 1.
dielu, pri¢om aj tieto (neoznacené) suity si usporiadané podla
abecedy od A po G. Po nich doplnil intavoladtor uz iba dve
skladby s ndzvom Schmiedt Current, jednu Marckfelnerovu
organovu skladbu a jednu dal$iu Hornovu suitu (s dvodnou
intrddou) z 3. dielu jeho zbierky. V tejto ¢asti Pestrého zbornika
teda absolttne prevazuju skladby J. C. Horna.

Celkove moZno obsah, t.j. skladby Pestrého zbornika rozdelit
do piatich zdkladnych skupin: 1. duchovné piesne, 2. trubacské
skladby, 3. organovi hudbu (resp. hudbu pre klavesové
néstroje), 4. eurépske suitové tance, 5. domdacu tane¢nd hudbu
(chorey). Nestotoznujeme sa teda s delenim L. Mokrého, ktory
ma iné ¢lenenie (1. tance s podskupinami: a/ suity, suitové
tance a ostatné maédne tance, b/ Stylizované ludové tance, 2.
kontrapunktické skladby, 3. varia), pricom do skupiny ,,varia“
zaraduje nielen trubacské skladby, ale aj niektoré, v tom case
anonymné skladby J. C. Horna, t. j. tane¢nu (baletni) suitovi
hudbu, kym ostatné tance z Hornovej zbierky (v tom case sa
v8ak o jeho autorstve nevedelo) zaraduje do prvej skupiny3.
Do skupiny ,varia“ by v naSom c¢leneni patrila vlastne iba
jedind skladba, populdrna svetskd Itibostnd piesen Lilia mia
cor mio, nakol'ko vsak ide o typicku Stylizdciu pre kldvesovy
ndastroj (¢embalo, klavichord a pod.), zaradili sme ju do tretej
skupiny medzi skladby pre organ alebo kldvesové ndstroje.

1. Duchovné piesne

Duchovné piesne nie s najrozsiahlejSou skupinou skladieb
zapisanych v Pestrom zborniku, no netvoria ani zanedbatel'nt,
nepodstatnu ¢ast rukopisu. Tabulattra obsahuje v tejto skupine
celkove 28 skladieb, z toho 27 nemeckych protestantskych
duchovnych piesni a 1 viachlasni skladbu (tGpravu) s ndzvom
Spiritus Sancti gratia, ktord sa dostala v jednohlasnej podobe

aj do katolickych spevnikov v strednej Eurépe, napriklad aj
do slovensko-latinského spevnika Cantus Catholici ('1655).
V pripade nemeckych duchovnych piesni, ako to uvddza uz
L. Mokry, ide vd¢sinou o piesne zndme z kanciondlov 16. a 17.
storoCia.* V hymnologickej literatire boli podla neho vtedy
nezndme iba piesne Christus ist erstanden von des Todes banden
(¢. 1), Christo dem Oster lemelein (¢. 4) a Christus ist erstanden
hatt iiberwunden (¢. 11), vSetky tri sa vSak nachddzaju bud
v Lubickom spevniku z prelomu 17. a 18. storoc¢ia alebo
v tzv. Kruczayho spevniku, dalsom prameni pochddzajicom
zo SpiSa. Pestry zbornik méa s Lubickym spevnikom podla
M. Hulkovej, ktord spracovala tento pramen monograficky,
celkove pozoruhodny pocet konkordancii (9), eSte ovela vyssie
percento spolo¢nych piesni sa vyskytuje v Kruczayho spevniku
- je to az 22 z 28 piesni Pestrého zbornika (ide o vSetky piesne
okrem ¢. 2, 25, 42, 58, 59 a 68).4°

Intavoldcie nemeckych duchovnych piesni v Pestrom
zborniku obsahuju len textové incipity a mozno ich rozdelif
do dvoch zdkladnych skupin: a) jednoduché dvoj-, resp.
vdésinou viachlasné tpravy, ktoré mohli slazit ako sprievod
spevu predovsetkym v domdcom prostredi (ale samozrejme
aj v kostole), b) typické intavoldcie, ktoré st organovymi
(klavesovymi) Stylizdciami duchovnych piesni s réznou mierou
variovania povodnej melédie. Takychto tprav duchovnych
piesni je v zborniku menej a v skuto¢nosti ide o najzndmejsie
protestantské duchovné piesne (Wie schon leiichtet der morgen
stern, Jesu meine frewde). K velmi zndmym piesfiam patrila
aj piesent O Traurigkeit (¢. 60) pochddzajica z katolickeho
prostredia (autorom textu je vyznamny nemecky bdsnik 17.
storoCia jezuitsky péter Friedrich von Spee, 1628), ktora vsak
bola uz v 17. storoc¢i rozsirend aj v protestantskom prostredi.

Tabulatirny zdpis viachlasnej skladby Spiritus Sancti
gratia (€. 47) v Pestrom zborniku je zaujimavy a cenny aj
preto, Ze povodne ide o latinské cantio zndme od 16. storocia
aj z viachlasnych tprav. Stvorhlasné spracovanie sa ako
anonymnd skladba s latinskym textom vyskytuje uz v zbierke
z Wawelu v Krakove (sign. W2/46), kde je zaradend medzi
skladbami P. Certona, B. Pekiela, Sebastiana z Felsztyna,
F. Liliusa (Gigliho), A. Pacelliho, J. Lhéritiera a dalsich (i
anonymnych) skladatelov 16. a 17. storocia.** Na Slovensku
bol zndmy predovSetkym jednohlasny variant v spevnikoch
Cantus Catholici (*1655, aj so slovenskym textom Duch Pdne
swid Swatii Milosti)** a Cithara Sanctorum (*1684), skladba
sa s inym slovenskym textom (a s konkrétnym liturgickym
urc¢enim na Sviatok Bozieho tela) vyskytuje aj v ritudli piaristu
P. M. Hausenku (Cantionale rituale, 1681, s textom Gezissi
sladka pamieti), no na Slovensku sa tato skladba zachovala
viackrat aj ako viachlasnd uprava - napriklad v Bardejovskej
zbierke hudobnin (Mus. pr. 6). Velmi podobnd je $tvorhlasna
Uprava v Lubickom spevniku (okolo 1700, s nemeckym
textom Des heiligen Geistes reiche Gnad), ako aj v Kruczayho
spevniku, priCom oba pramene pochddzaji zo Spi$a.*® Velmi
blizky variant Stvorhlasnej ipravy sa nachddza aj v Presovskom
gradudli (Az szent lélek keg elme),* ktory je spolu s krakovskym
variantom azda najblizsi verzii v Pestrom zborniku (napr.
vedenim hlasov). Je mozné, Ze skladba sa dostala na Slovensko
i do Pestrého zbornika prave prostrednictvom polskych, resp.
sliezskych prametiov, ktoré zrejme tvorili po nemeckych
predlohéch druht najdoleZitejsiu zloZku repertodru.



Celkove maju zdpisy duchovnych piesni v Pestrom zborniku
podstatne odlisny charakter od podobnych zdpisov napr. vo
Vietorisovej tabulatiire, a to nielen tym, Ze rytmicka Struktira
mel6dii zostdva v podstate zachovand (kym vo Vietorisovej
tabulatiire je znacne zjednodusend), ale aj (basovy) sprievod
je ovela bohat$i (kolorovany) a viaceré melddie sui zapisané
v jasnej $tylizacii pre kldvesovy ndstroj (najvyraznej$ie napr.
¢. 44 Wie schon letichtet der morgen stern, obr. ¢. 7), a teda
nemuseli, resp. nemohli primdrne slizit ako sprievod spevu.
Spolu s vyberom piesni, ktory zdaleka neobsahuje repertoar
na cely cirkevny rok ako napriklad Vietorisova tabulatiira,
ale najmd piesne velkono¢né (menej pdstne, svitodu$né) a
,denné“ (ranné, vecerné, prip. kristologické), to potvrdzuje
hypotézu, Ze Pestry zbornik vznikol a sliZil pre potreby
domadceho prostredia.

2. Trubacské skladby

V Pestrom zborniku st na rozdiel od Vietorisovej tabulatiry,
kde tvoria celt velkd samostatni skupinu (,,Pro Clarinis®),
zapisané iba dve trubacské skladby - Trompeter Stiickl (¢. 26)
a Ein Andres [Trompeter Stiickl] (¢. 27). Zapisy trubacskej
hudby v nemeckej organovej tabulatire nie si Ziadnou
zvladstnostou a podobne ako vo Vietorisovej tabulatiire,” ani
v Pestrom zborniku neobsahuju vsetky hlasy, ale zvdcsa len dva
najvyssie hlasy v tzv. klarinovom registri. Kym vo Vietorisovej
tabulatiire bolo potrebné vsetky ostatné (3-4) hlasy doplnit,
v Pestrom zborniku st miestami - nesystematicky v skladbe
¢. 26 - naznacené a zapisané aj dalSie hlasy (stredny, resp.
najnizsi), ktoré sa v dobovej literatire (M. Praetorius, D.
Speer)* nazyvaju ,principale“ (tribka v strednej polohe a
v jednociarkovej oktdve), resp. ,vulgano“ (v malej oktdve).
Realizdcia trubacskej hudby sa v 17. storo¢i len madlokedy
obmedzovala na dva najvy$Sie hlasy s nevyhnutym
basovym zdkladom tympanov, stredné hlasy a najnizsi hlas
(,.flattergrob) sa v§ak vac¢sinou vobec nevypisovali a vzhfadom
na ich jednoduchost to nebolo ani potrebné (islo o 1-2 tény
hratelné na niz$ich trabkach). Intavolator Pestrého zbornika
bol vzdelany hudobnik, lebo hlasy v dvoch trubac¢skych
skladbdch priestorovo zapisoval podla ich skuto¢nej vysky, t. j.
stredny hlas v ¢. 26 zapisal ako skuto¢ny stredny hlas a dva
najvyssie hlasy v ¢. 27 zasa hore (obr. ¢. 8). V zdpise tretieho
hlasu v skladbe ¢. 26 sa v$ak vyskytuje dvakrat aj tén a', ktory
na prirodzenej tribke nebol hratelny a intavoldtor ho urcite
doplnil ,,a mente“.

3. Organova hudba a hudba pre kldvesové ndstroje

Povodnd organovd hudba taktieZ netvorf podstatni zlozku
obsahu Pestrého zbornika, celkove je to 7 skladieb, z toho 4
st oznacené monogramom ,S. M.“ (lat. skratka ,Samuelis
Marckfelner)¥ a 3 st anonymné. K tymto skladbam nepatri
Fuga Saltatoria, ktord je prevzatd z Hornovej zbierky a nemé
ni¢ spolo¢né s fligou ako polyfonickou skladbou. V pripade
organovych skladieb z Pestrého zbornika ide o krétke
preambuld, resp. pribuzné skladby oznacené ako ,ftga“
(€. 95 a 136), ktoré presne zodpovedaji podobnym kratkym
skladbdm S. Marckfelnera (levo¢ského organistu v Kostole sv.
Jakuba v rokoch 1648-1674) zapisanym jeho rukou v zborniku
SK-L 13.994 (resp. 5A).* Takdto organovd hudba, urcend
vaésinou na tvod, resp. na zaver bohosluzby (¢. 98 Conclusio),
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sa beZne improvizovala a zapisovala sa len vynimoc¢ne (ako
to vyplyva aj z tzv. ,Levocéskej konvencie“)*. Charakterizuje
ju jednoduché textura, ¢i uz polyfonickd alebo typu toccaty
v tzv. stylus phantasticus (behy, figurdcie), resp. najcastejsie
zmie$and (obe ,fagy“ ¢. 95 a 136). V oboch ,flagach” je
kontrapunkticky (vébec nie prisne!) spracovany len zaciatok
a z tvodnych jednoduchych kratkych imitécif sa vyvinu tseky
zaloZené na bohatych figurdcidch, behoch a pod. (tzv. stylus
phantasticus; obr. ¢. 9). Podobné rie§enie na mensom priestore
prindsaju aj niektoré preambuld.

K skladbdm pre kldvesové ndstroje zaradujeme aj dve
varia¢né skladby - dvojicu Tagweis (¢. 21) a Curranta drauff
(€. 22), ako aj varia¢né spracovanie obliibenej svetskej piesne
Liliamiacormio (€. 14a¢. 15 Variatio I). Tagweis je sice povodne
duchovnou piestiou (Hajnal vsichni zaspivajme, povodne
latinské cantio O Aurora lucidissima), zndmou z kanciondlov
nielen v strednej Eurépe, resp. u nds (Cantus Catholici),™ ale
aj zo svojich svetskych variantov, predovsetkym ako velmi
rozsirend tzv. hldsnickd piesen.”! Skladba v Pestrom zborniku
vsak rozhodne nie je uréend na spev, naopak ide o kolorovanu
verziu pre kldvesovy ndstroj, ktord navysSe tvori dvojicu
s nasledujicim courantom (Curranta drauff) s podobnym
koloristickym charakterom. Dvojica Tagweis - Curranta drauff
by mohla byt zaradend aj medzi chorey, podobne ako je to
v pripade velmi pribuznej (vlastne totoZnej!) dvojice Hagnal
- Proportio (€. 69) vo Vietorisovej tabulatiire, jediny podstatny
rozdiel spoc¢iva v tom, Ze verzia v Pestrom zborniku je v oboch
castiach bohato kolorovand, kym vo Vietorisovej tabulatiire je
zapisany len zdkladny model. Ako varia¢nd dvojica (¢. 14 a 15)
je spracovany aj populdrny ndpev ltibostnej piesne Lilia mia
cor mio (passamezzového charakteru, ako na to upozornil
uz R. Rybaric¢), zndmy okrem tabulatirneho zbornika Regina
Clara Imhoff zo zaciatku 17. storocia aj v mnohych variantoch
70 slovenskych pramerniov aZ do 18. storocia.>® V Ziadnej inej
verzii (okrem Zbornika z Lubenika) vSak nie je ndpev tak
dosledne varia¢ne (koloristicky) spracovany ako v Pestrom
zborniku. Skladba mohla mat v skuto¢nosti i viaceré varidcie,
ako to naznacuje Udaj ,Variatio 1 pri ¢. 15 (hoci formuldcia
na konci ¢. 14 ,Variatio sequitur® naznacuje jednotné ¢islo, t. j.
jednu varidciu).

4. Eurépske suitové tance

Najrozsiahlej$iu  skupinu skladieb Pestrého zbornika
tvoria eurdpske suitové tance 17. storocia. Ide najmd o 8
suit zo zbierky Johanna Caspara Horna (1636 - po roku
1722) Parergon Musicum, Oder Musicalisches Neben-Werck
(Leipzig 1663, I. diel obsahujtci ,anmuthige Allemanden,
Couranten, Ballo und Sarabanden aus unterschiedenen
Thonen®; obr. ¢. 10),% ale aj o iné jednotlivo odpisané tance
a jednu suitu z 3. a 4. dielu tejto monumentélnej zbierky
tanecnej, resp. baletnej hudby (Leipzig 1672),* ktoré obsahuji
reprezentativne franctizske balety. Zaujimavy je spdsob,
akym preberal zapisovatel z Hornovych vydani, ktoré musel
mat k dispozicii v podobe tlacenych hlasovych zositov (1.,
3. a 4. diel stcasne).” Zdpisy Hornovych tancov podavaju
ndzorny obraz o tom, ako pracovali intavoldtori vSeobecne i
konkrétny obraz o prdci pisatela Pestrého zbornika. Najpryv,
v prvej a strednej ¢asti svojho rukopisu, prevzal intavoldtor
len dva tance zo ,suity in C“ (Allemande a Sarabande ¢. 38
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a 39), resp. dalSie tri tance (Allemanda, Currante, Sarabanda,
¢. 65-67) z 1. dielu. Po poslednych dvoch duchovnych
piestiach (¢. 68 a 69) a 6smich choredch (¢. 71-78) zacal
intavoldtor odpisovat postupne jednotlivo skladby zo 4.
dielu - su to skladby (tance, resp. balety) s konkrétnymi, na
prvy pohlad zvlastnymi, ndzvami ako napr. Bufonata (¢. 84),
Grand Ballo (¢. 85), Peccunia (€. 88), Appetitus (¢. 90), Fuga
(Saltatoria, ¢. 92, Hornov origindlny ndzov Fuga je doplneny
mozno povodnym zapisovatelom), Gaudium (¢. 94), Amor
(¢. 99), neskor i Odium (€. 123, intavoldtor ho zapisal na
volné miesto na konci ,suity in E“). Medzi tymito a dal$imi
skladbami z 3. a 4. dielu Hornovej zbierky je zapisanych
niekolko dal$ich chorei a organovych skladieb, potom sa
intavolator vratil k 1. dielu a zacal odpisovat systematicky
rad zaradom suity (allemande - courante - ballo - sarabande)
z 1. dielu (¢. 103-131) v usporiadani ténin ako u Horna (a, B,
C, D, E, F, G). KedZe vsak ,suitu in A“, resp. tri tance z nej
mal uz zapisané predtym (¢. 65-67), nahradil tdto suitu inou
v ténine a mol a prvé dva tance (¢. 103 a 104) zrejme kvoli
odliseniu $pecifikoval skurilnymi ndzvami ako Allemanda ex
Ax (1), resp. Courante ex Pix (!).>¢ Je teda zrejmé, Ze intavolator
pracoval naraz s troma dielmi Hornovej zbierky, ktoré musel
mat k dispozicii sic¢asne. Celkove je v Pestrom zborniku 53
tancov zo zbierky Parergon Musicum J. C. Horna, redlne je to
51 tancov, lebo dva tance st zapisané dvakrat (¢. 38 = ¢. 111
a¢. 39 =¢. 114), mozno je to vsak celkove aZ 54 tancov, lebo aj
skladba Scientia s neskor pridanym ex nihilo (¢. 79) by mohla
byt z Hornovej zbierky, pretoze zachovany exemplar 4. dielu
je defektny a chybajui v tiom $tyri skladby. Celkove je teda J.
C. Horn autorom jednej tretiny z celkového poctu 141 skladieb
Pestrého zbornika a ak by sme nepocitali duchovné piesne,
tance domdceho povodu (chorey) a origindlne organové
skladby, tak viac nez polovice z celého rukopisu.

Skladby J. C. Horna patria k typu franctzskej tanecnej
a baletnej hudby 17. storo¢ia, ktord bola v Nemecku obltibena
uz od ¢ias M. Praetoria a jeho zbierky Terpsichore (1612), a to
vratane ,franctzskeho“ 5-hlasného obsadenia pre 2 husli,
2 violy (da braccio) a basso continuo. Aj sdm Horn uvadza
v predhovore k 2. dielu zbierky, Ze tance st skomponované ,,in
franzosischen Manier“. Intavoladcia zachytédva, tak ako to bolo
bezné v tabulattrnych zbornikoch 17. storocia, len ,kostru®
skladieb, vd¢sinou ide len o krajné hlasy, no miestami s
doplnené i vnutorné hlasy. Opakovanie zdvere¢ného akordu
po repeticii - v duchu dobovej maniery - sved¢i o tom, Ze
intavolator pracoval s vydanim z roku 1663. Kvalita zdpisov je
nespornd, nejde vSak o Ziadnu evidentnd $tylizdciu ansdmblovej
hudby pre kldvesové ndstroje - len zriedkakedy nachddzame
melodickd liniu vyrazne zmenent oproti origindlu (vynimkou
je iba systematické pouZivanie anticipacie zdvere¢ného ténu
v kadencidch, ¢o u Horna nenachddzame), rovnako ako
oktdvovu transpoziciu (na kldvesovom ndstroji zapisovatel
zrejme nemal k dispozicii tén d°), vypli intervalov a pod.,
akoby intavoldtor chcel respektovat Hornovu poziadavku, Ze
skladby sa maju hrat podla vtedajSieho talianskeho spdsobu
,mit reinem Strich” (t. j. neozdobene, nanajvy$ mozno pouZit
,einen netten Trillo“) a noty netreba znejasiiovat ,,mit vielen
colorieren”. Sporadické ozdoby a dynamika v pévodnej tlaci sa
v intavoldcii vobec nevyskytujd, intavolator niekedy vynechal
a inokedy naopak vypisal aj tzv. malé reprizy (petite reprise).

V skladbe Odium (¢. 123) vSak zabudol vyznacit tempové
zmeny (adagio, allegro). Intavoldcie st celkove velmi kvalitné,
v jedinom pripade pisdr zmenil cely takt (¢. 137 Intrada),
ktory uvddzame podla origindlu, podobne ako sporadickd
dynamiku. Zaujimavé a hodnotné si najmd skladby vybrané
z troch velkych baletov (Drey angenehme Grosse Balleten) 4.
dielu Hornovej zbierky: z 1. baletu - Ballet des Affects avec
la Raison su prevzaté skladby Appetitus (¢. 90), Fuga (¢. 92),
Amor (€. 99), Odium (¢. 123) a Gaudium (¢. 94),% z 2. baletu
- Ballet de U'Aurora st to Bufonata (¢. 84), Grand Ballo (¢. 85)
a Sarabande (€. 86),% z 3. baletu - Ballet de la Domination du
Monde c¢asti Peccunia (¢. 88), Sarabande (¢. 80)*° a moZno
aj Scientia (ex nihilo, ¢. 79). Tieto tance zrejme mali svoju
$pecidlnu, konkrétnu choreografiu, ako to naznacuje napriklad
skladba Appetitus, v ktorej sa (v polovici) meni metrum.
V pripade tejto skladby nejde teda povodne o Ziadnu stolovi
hudbu, ako sa to v minulosti predpokladalo.®® Podobne Fuga
(¢. 92, s dodanym Saltatoria), ako na to upozornil uz L. Mokry,
je ,skutoénym tancom“® a nie kontrapunktickou skladbou, na
¢o chcel zrejme dodatkom upozornit aj zapisovatel' Pestrého
zbornika. Zaznamy vysSie uvedenych skladieb v Pestrom
zborniku st dolezité aj z vel'mi prostého dovodu - z origindlnej
tlace 3. a 4. dielu Hornovej zbierky sa zachoval iba part 1. husli
(obr. ¢&. 11), teda az vdaka Pestrému zborniku pozndme aj
zdkladny basovy hlas tychto tancov, ¢iZe (v istom zmysle) tieto
skladby vlastne ,,kompletne®, i ked len v $trukturdlnej podobe
typickej barokovej kostry krajnych hlasov (obr. ¢. 12).

Hornove suity v zloZeni allemande - courante - ballo
- sarabande predstavuju dal$i vyvojovy stupen barokovej suity
po variacnej suite J. H. Scheina (Banchetto musicale, 1617)
a P. Peuerla, u Horna mé& melodicko-harmonicky ,varia¢ny
zédklad“, podobne ako je to v niektorych ¢embalovych suitdch
J.J. Frobergera, iba prvd dvojica tancov. Sarabanda z poslednej
Hornovej suity v Pestrom zborniku (¢. 141) je v origindli
oznacend alla pollacca a svojim rytmickym charakterom sa
1isi od ostatnych sarabdnd a naozaj sa vel'mi bliZi k polonéze.
Je zaujimavé, Ze hoci v 3. dieli J. C. Horn pripojil k suite ako
pevnu sucast aj Chique, intavoldtor ziadnu takuto skladbu
nezapisal.

Z ostatnych tancov eur6pskeho povodu v Pestrom zborniku
zaujali od pociatku badatefov najmd dve skladby s ndzvom
Schmiedt Current (¢. 134 a 135), pricom sa predpokladalo,
Ze ide o tvorbu domdceho pdvodu a autor sa hladal pod
menom ,.Schmiedt“.®> Nejde v$ak ani o autorské oznacenie,
ani o domdcu tvorbu. Prvy z tychto courantov sa nachddza uz
v zbierke Michaela Praetoria Terpsichore (1612) s oznacenim
Courante CLXXXIIL.* Praetorius ho prevzal ako skladbu
nezndmeho autora (v origindli je autorsky tdaj ,,Incerti t. j. od
nezndmeho autora, kym vlastné skladby oznacuje skratkou ,, M.
P. C.“askladby F. Caroubela skratkou ,,F. C. “®*). T4to skladba sa
v 17. storo¢i (aZ do prvych desatroci 18. storocia) stala jednym
z najoblibenejsich varia¢nych modelov, pricom sa ako autori
varidcii uvddzaju napriklad J. K. Kerll,®® slavny lutnista J. A.
Losy alebo cisdrsky dvorsky organista vo Viedni A. K. Richter.
S identickym ndzvom (Smidt Curranta / Kovdcs Noéta) ako
v Pestrom zborniku nachddzame tidto skladbu aj v Kdjoniho
kodexe.®® Okrem Pestrého zbornika a Kdjoniho kdédexu je vo
vSetkych ostatnych verzidch variovany druhy, sekvenény
diel, z ktorého pochddza aj ndzov tejto skladby - ,, Schmiedt®,



t. j. ,kovd¢sky“ courant. Tento hruby, ,neopracovany*
sekvenc¢ny diel vyzaduje akoby ,udery kladiva®, tak ako to
naznacuje ndzov podobnej skladby zo zbierky Apparatus
musico-organisticus (1690) Georga Muffata - Nova Cyclopeias
harmonica, a to tsek (2. diel) oznaceny ,,Ad malleorum ictus
allusio®.*” Podobny charakter mé aj druhy Schmiedt Current (.
135) z Pestrého zbornika a obe skladby predstavuji najstarsiu
vrstvu hudby zaznamenanej v tomto prameni. Je zaujimavé, Ze
melédia prvého Schmiedt Currentu v Pestrom zborniku svojou
Stylizdciou eSte vd¢Smi zodpovedd ansdmblovej hudbe pre
sldcikové néstroje (husle) neZ u Praetoria.

Pestry zbornik dalej obsahuje viaceré jednotlivo zapisané
tance tak star$ieho, v podstate esSte renesan¢ného typu, ktoré
pretrvali i v baroku (€. 10 Galiard, ¢. 9 Volta, ¢iastocne aj ¢. 18
Moresca a i.), ako aj tance typicky barokové (&. 20 Treza,
¢. 40 Gavotte, viaceré sarabandy, couranty, ballety a pod.).
Ojedinelé konkordancie k tymto tancom, ktoré sa uvéddzali
v minulosti, spadaji skor do oblasti barokovych ,toposov*:
napriklad ¢. 20 Treza a Aria z Narrenbalettu J. H. Schmelzera,
rovnaky melodicky incipit méd aj Canario zo Schmelzerovho
Balletto delle 12 ore a rovnaky tanec z jeho Balletti delle Minue.
(Vazby Pestrého zbornika na juhonemeckd hudbu i vSeobecne
neboli zrejme také silné, ako to predpokladal L. Mokry.)
Niektoré skladby, ako napriklad ¢. 30 so zvld$tnym ndzvom
Semitta (lat. semita - chodnik, cesticka; mo6ze ist o nardzku
na jednoduchy zostupny krdcajici bas; v nemcine tomu
zodpovedd Gassenhauer), ale aj ¢. 17 Saltus Styriacus, st tazko
zaraditeIné a skladba ¢. 17 mdZe vzhladom na svoj zretelne
Tudovy charakter patrit aj do nasledujtcej skupiny.

5. Domdca tane¢na hudba (chorey)

Tato skupina skladieb vzbudzovala od pociatku najvacsi
z4ujem bdadatelov (obr. ¢. 13). Tance domdaceho povodu, resp.
tance ovplyvnené Tudovou hudbou (ich presné rozliSenie
z hladiska pdvodu vlastne ani nie je mozné), tance ¢asto typu
valaského alebo hajdiskeho tanca (v pdrnom metre),* zacal
intavolator zapisovat uz od zaciatku rukopisu a vyskytuju sa
jednotlivo, roztratené vo vacsej Casti Pestrého zbornika medzi
ostatnym, ,pestrym“ repertodrom. VadcSinou su oznacené
ndzvom ,chorea“, ale do tejto skupiny patri napriklad aj
¢. 57 Wechsl Tantz, obe skladby oznacené ,runda“ (¢. 93
a 101), ba modzZe sem Ciasto¢ne patrif dokonca aj ¢. 17 Saltus
Styriacus. Nevedno, pre¢o L. Mokry zaraduje skladby ¢. 82
Chorea Kozacky a ¢. 83 Chorea W. P. Stanislawa Lubomierskego
Starosty Spiskego medzi ,varia“,*” lebo aj tieto dva tance
celkom urcite patria do tejto skupiny. Hoci u vacésiny tychto
tancov je ¢o aj len pribliZzné uréenie Casu ich vzniku vel'mi
obtazné, ba aZ nemozné, chorea ¢. 83 patri urcite k starsej
vrstve tancov Tudového pdvodu. Nasvedcuje tomu jednak
Stvordielnost mimoriadne sldvnostného tanca, ktorého blizsie
alebo vzdialené varianty nachddzame v rukopisoch este
aj v 1. polovici 18. storocia (Zbierka Anny Szirmay-Keczerovej,
Zbornik E. S. Ldnyiovej)”, ako aj samotny ndzov viaZuci
sa pravdepodobne na spiSského starostu Stanislawa
Lubomierského st. (2-1649), ktory sidlil na hrade v Starej
LCubovni a mal vynikajicu kapelu.”™ Aj dal$ie chorey maju
viaceré varianty (resp. konkordancie) ¢i uz v rukopisoch
z doby vzniku Pestrého zbornika, napriklad vo Vietorisovej
tabulatiire alebo v mladsich rukopisoch z 18. storocia - Zbierke
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A. Szirmay-Keczerovej (cca 1725) a Uhrovskej zbierke I (1730):
¢. 33 Chorea poll[onica] sa vyskytuje ako trojdoby variant
(,,proporcia“) vo Vietorisovej tabulatiire ako ¢. 79 Alia [Chorea
pollonica] a v Zbierke A. Szirmay-Keczerovej ako hajdusky
tanec s textovym incipitom, t. j. pdvodne pieseii ¢. G-17 ,Sla
devecka do sadecka, tam zabludila®; ¢. 57 Wechsl Tantz je tak
vo Vietorisovej tabulatire (¢. 88), ako aj Uhrovskej zbierke I
oznaceny ,Pregimany”, ¢o je presny slovensky ekvivalent
nemeckého ,Wechsel Tanz“, druhykrat sa v Uhrovskej zbierke I
vyskytuje ako mierne kolorovany variant s ndzvom Gyertya
Dionisi (tanec sa vyskytuje aj v dal$ich stredoeurépskych
pramenioch). Mozno stihlasit s ndzorom L. Mokrého, Ze nejde
o variant zndmeho ,Lopatkovaného“ tanca, ako sa to snazil
dokdazat B. Szabolcsi.”?

Na najzaujimavejsiu konkordanciu spomedzi 8 chorei (,ex
C* az ,ex H*) upozornil uz B. Szabolci:”® Chorea ex F (¢. 76)
sa nachddza ako Pohlnisch Ballet (¢. 15) v zbierke Musicalisch
Ttirckischer Eulen-Spiegel (Giintz 1688) Daniela Speera.” Tento
priklad ndzorne ukazuje, Ze v pripade chorei ide o udové
melédie, ktoré beZzne zneli v podani Tudovych muzikantov
na uzemi vychodného Slovenska (vrdtane Spisa), kde ich
podla vlastného svedectva pocul a zapisal si D. Speer (spolu
cca 200!), aby ich potom upravil pre svoju tlacent zbierku.”
Viaceré varianty takychto fTudovych tancov v Pestrom zborniku
(okrem Chorey ex F aj ¢. 33 Chorea poll[onica]) st bohato
kolorovanymi podobami poévodnych melddii, zachytdvaju
akoby ,cifrovanie“ TIudovych muzikantov, zdroven vs$ak
nemozno vyltcit ani $tylizdciu pre strunovy klavesovy ndstroj
a vyuzitie typickych idiémov kldvesovej hudby.

Na rozdiel od Vietorisovej tabulatiiry chorey v Pestrom
zborniku nemaju - az na jednu vynimku - vypisané proporcie
(v celom prameni sa nevyskytuje ani slovny odkaz na
vytvorenie trojdobej proporcie); touto vynimkou je ¢. 23 a
24 Chorea Hunglarica] a Proportio. Je to pravdepodobne
preto, lebo dobova prax vytvdrania proporcii bola na jednej
strane samozrejmd, no na druhej strane koncom 17. storocia
uz pomaly vychddzala z médy. Na tom ni¢ nemeni ani fakt,
Ze na Slovensku sa udrZala prax proporcii vynimocne i v 1.
polovici 18. storoc¢ia (Uhrovskd zbierka I). Na fakt, Ze chorey
z Pestrého zbornika mohli mat svoje proporcie, ukazuje
prdve konkordancia Chorey ex F v Speerovej zbierke, kde
tak ako vSetky tance (Speerom oznacené ,balety“), aj tento
tanec md svoju proporciu (podobne aj ¢. 6 Pohlnisch Ballet,
ktory ma konkordanciu vo Vietorisovej tabulatiire, ¢. 86 Alia
chorea). Niektoré tance Iudového pdvodu alebo ludovou
hudbou ovplyvnené st uz pdvodne trojdobé, napriklad obe
L,rundy®: €. 93 Runda leetum in cornum s vyraznym lydickym
charakterom a ¢. 101 Runda Leetum et truncum. Tieto dva tance
mali pravdepodobne zvldstnu choreografiu, s podobnymi
ndzvami (Saltus stultorum a pod.) sa stretdvame napriklad
v $kolskych hréch.

Madarski a polski muzikolégovia zaradovali chorey
z Pestrého zborntka od pociatku medzi tance bud madarského
alebo polského pdvodu.” Detailnd $tylovd a porovndvacia
analyza tychto tancov s dobovymi pramenimi i autentickou
ludovou hudbou v$ak ukazuje, Ze najspravnejSie zaradenie
tychto skladieb poddva L. Mokry: podla neho patria k typu
valaského tanca, ktory je ,kmenovym typom® zahfiajicim
hajdisky tanec, kolomejku a pod.”” Tane¢nd hudba patrila
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v minulosti vZdy k tej, ktord najviac ,, migrovala“. No aj z4pisy
podobného repertodru D. Speerom na vychodnom Slovensku
dokazujd, ze ,domovinou“ tejto hudby nebolo primdrne
ani dne$né Polsko, ani dne$né Madarsko, ale najmd dne$né
Slovensko. Velmi ndzorne a presved¢ivo to dokazuju ,spdtné
rekons$trukcie“ niektorych tancov ludovymi muzikantmi,
tancov v hudobnej folkloristike oznacovanych ako ,, drmané“.

Skladba ¢. 70 oznacend Intrada, zapisand bezprostredne
pred 8 choreami, nepatri do tejto skupiny, hoci vo Vietorisovej
tabulatiire sa vyskytuje so slovenskym textovym incipitom
Fortuno ctnostna (¢. 54). Pravdepodobne ide o eurdpsky
suitovy tanec domdceho povodu (vo Vietorisovej tabulatiire je
zaradeny do skupiny ,,Currentes et id genus alia“).

Poslanie Pestrého zbornika

Pestry zbornik patri k typu prameriov, aké v 16.-17. storoci
pisali (pripadne v 16. storoci este i vyddvali tlacou) prevaZzne
organisti, hoci zdaleka nejde - aZ na vynimky - o typickd
organovti hudbu, resp. hudbu pre kldvesové ndstroje, ako
sa to v minulosti neraz zdoraznovalo. Hoci pisatel tejto
tabulattry nie je zndmy, s velkou pravdepodobnostou i$lo,
podobne ako v inych pripadoch, tieZ o organistu, ktory
zbornik napisal pre hudobne vzdelaného levo¢ského mes$tana
D. Pfannschmiedta. Analyza repertodru ukdzala, Ze v kazdom
pripade i$lo o Cloveka, ktory mal prehlad, slusné hudobné
vzdelanie (harménia a pod.) a zrejme aj dobré kontakty.

MnozZstvo anonymne zapisanych tancov zo zbierky J. C.
Horna dosvedcuje, ze v prostredi, v ktorom Pestry zbornik
vznikol, nebola nezndma ani ndro¢nd tanecnd a baletnd hudba
17. storocia francizskeho typu, prijatd velmi skoro nemeckym
prostredim (M. Praetorius, A. Hammerschmidt, J. H. Schein, J.
C. Horn a mnohi dal$i). Tato hudbu charakterizoval plny zvuk
a hutnd sadzba 5-hlasného orchestra (s dvomi violami), ktory
mozno miestami ,,pocut” i v zjednoduSenom tabulatirnom
zdpise Pestrého zbornika, obmedzujicom sa zvidc¢sa na dva
krajné hlasy. Ak zdpisy Hornovych suit a dal$ich tancov vznikli
priamo na Spisi, a nie v Nemecku, ako to moZno oprdvnene
predpokladat, je to dalsi dokaz mimoriadne vyspelej hudobnej
kultdry tohto regiénu. Pozoruhodny je aj kratky casovy
odstup, s ktorym sa tadto hudba v Pestrom zborniku objavila,
v podstate ide len o niekolko mélo rokov od vydania Hornovej
zbierky tla¢ou v Nemecku.

Pestry zbornik urcite vznikol, ako to dosved¢uju nielen
nemecké duchovné piesne, ale aj podstatnd cast tane¢nej hudby
prevzatej zo zbierky J. C. Horna, v nemeckom protestantskom
prostredi SpiSa, ale prejavuji sa v nom vyrazne aj prvky
domédce, uhorské - viac slovenské, ako o tom svedcia pocetné
konkordancie Iudovych tancov (chorei), neZz madarské.
Ide vSak predovsSetkym o typicky pramen multikultirneho
prostredia, dokumentujtci dobre vyspelé prostredie Spisa.
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V. 1954, 2, s. 17-19. V tejto $tddii sa blizsie zaoberd niektorymi
skladbami, ktoré dovtedy madarski historici nepoznali (Moresca,
Chorea Kozacky, Chorea M. P. Stanislawa Lubomierskeho Starosty
Spiskeho, Appetitus Kalbfleisch). Poslednou pracou, v ktorej sa B.
Szabocsi zaoberal Pestrym zbornikom, je monografia SZABOLCSI,
B.: Tanzmusik aus Ungarn. Budapest, 1970, s. 58-59. Na s. 102-108
uverejniuje prepisy choref (v neskratenych hodnotach).
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HOREJS, A.: Slovenskd hudba. In: Ceskoslovenskd vlastivéda VIII :
Umeéni. Praha, 1935.

HOREJS, A.: Taneéni formy 17 a 18. véku v tabulaturdch ze
Slovenska. Dizert. praca. Bratislava, 1929.

BURLAS - FISER - HOREJS, Ref. 3, s. 125-133.
MOKRY, Ref. 2, s. 100.

SZABOLCSI, B.: Tanzmusik aus Ungarn. Budapest, 1970, s. 59.
Zbornik bol od roku 1954 az do roku 2005, kedy bol odovzdany
Hudobnému miizeu SNM, uloZeny v Ustave hudobnej vedy SAV.

Porovnaj blizsie KACIC, L.: Tane¢né skladby z Pestrého zbornika.
In: Hudobné tradicie v umeleckej kultire socializmu. Zbornik
prispevkov z muzikologickej konferencie. Ed. F. Matus. Presov, 1988,
s. 102-103. Hypotéza o S. Marckfelnerovi ako moznom pisatelovi
Pestrého zbornika sa objavila prvykrdt uz u A. HofejSa a neskor
pod vplyvom Stddie L. Mokrého aj u madarskych muzikolégov (B.
Szabolcsi).

HULKOVA, Ref. 4, 2. zv., s. 222.

KACIC, L.: Intavolécie skladieb J. C. Horna v Pestrom zborniku.
In: Hudobny Zivot. 21, 1989, 18, s. 9. KACIC, L.: Die Suiten Johann
Caspar Horns im Pestry zbornik, einem Tabulaturbuch aus dem 17.
Jahrhundert. In: Die Entwicklung der Ouvertiiren-Suite. Bedeutende
Interpreten des 18. Jahrhunderts. Gedenkschrift fiir Eitelfriedrich
Thom (1933-1993). Michaelsteiner Konferenzberichte 49. Ed. G.
Fleischhauer, W. Ruf, B. Siegmund, F. Zschoch. Michaelstein, 1996,
s. 169-178.

OREL, D.: Hudebni prameny na Slovensku. In: Sbornik
archeologického a ndrodopisného odboru v Bratislave za rok
1924-1931. Bratislava, 1931; HOREJS, A.: Slovenskd hudba. In: Ref.
10; Dejiny slovenskej hudby. Autor kapitoly L. Mokry. Bratislava,
1957, s. 125-131; Hudba. In: Ceskoslovenskd vlastivéda : Uméni.
Autor kapitoly L. Mokry. Praha, 1971, svazek 3, s. 325-326; Hudba.
In: Slovensko : Kultiira (4/1). Autor kapitoly R. Rybari¢. Bratislava,
1979, 1. ¢ast, s. 526 a 531; RYBARIC, R.: Dejiny hudobnej kultiry
na Slovensku I : Stredovek - renesancia - barok. Bratislava, 1984,
s. 90; Barok. In: Dejiny slovenskej hudby : od najstarsich ¢ias do
stcasnosti. Autor kapitoly L. Kacic. Ed. O. Elschek. Bratislava, 1996,
s. 101-102.

SZABOLCSI, B.: A magyar zenetorténet kézikonyve. Budapest, 1947;
Magyarorszdg zenetorténete II (1541-1686). Ed. K. Bardos. Budapest,
1990, s. 509-511.

Organovd hudba na Slovensku v 17. a 18. storoci. Ed. Ladislav Kacic.
Bratislava : MusicForum, 1996.

Leutschauer Tabulaturbuch (1676) : 85 Tanzsditze und Chorile
(Auswahl). Ed. Raimund Schéicher. Stuttgart : Cornetto Verlag,
2001. Ide o neseriézne vydanie, autor necituje okrem knihy Hudba
na Slovensku v 17. storo¢{ ziadnu inu literatdru, pritom uvadza
bez citdcie i najnovsie poznatky (autorstvo niektorych skladieb J.
C. Horna, datovanie a pod.), ivod i notova cast sa vsak ,hemzia“
nepresnostami a chybami.

BURLAS - FISER - HOREJS, Ref. 3, s. 126.

SZTANKO, Ref. 6, s. [1].

FABO, Ref. 7 (Az Esterhdzy...), s. 291.

SZABOLCSI, B.: Tanzmusik aus Ungarn. Budapest, 1970, s. 58.
MOKRY, Ref. 2, s. 157, porovnaj aj s. 121.

Za presnu identifikdciu papiera dakujem, zial, uz nebohému Ing.
Viliamovi Deckerovi. Porov. aj DECKER, V.: Dejiny rucnej vyroby
papiera na Slovensku. Martin, 1982, s. 206 (¢. kat. 1126ab).

Presné Zivotopisné ddta Samuela Marckfelnera vrdtane roku imrtia
uvddza az Franti$ek Matus. Porovnaj: Tabulatiirny zbornik Samuela
Marckfelnera: (vyber). Ed. F. Matus$. Bratislava : Opus, 1982, s. 5-6.

15

2 HAIN, G. / Caspar L&csei Krénikaja: M. Zipserische oder
Leiitschauerische Chronica und Zeitbeschreibung. L6cse, 1910-1913,
s. 271-454 (passim). Pozri aj Kol.: Dejiny Levoce. KoSice, 1974,
zv. 1, s. 211. Nie je totozny s Danielom Pfannschmiedtom, ktory
sa uvddza v sutpise obchodnikov z roku 1715 (s. 293). Rodina
Pfannschmiedtovcov zila v Levo¢i i v 19. storo¢i - porovnaj
Kol.: Dejiny Levoce. Kosice, 1978, zv. 2, s. 77, 117. Vztah D.
Pfannschmiedta ku Christianovi Pfannschmiedtovi, ktorého meno
sa taktiez vyskytuje na félidch, vybratych z vazby Pestrého zbornika,
nemozno v sticasnosti blizsie osvetlit.

BURLAS - FISER - HOREJS, Ref. 3, s. 133.
HOREJS, Ref. 11.; HULKOVA, Ref. 4, 1. zv., s. 29-30.
MOKRY, Ref. 2., s. 106.

Za umoznenie $tidia materidlov z vazby Pestrého zbornika srdecne
dakujem pani Brigite Hradskej, reStaurdtorke a pracovnicke
Hudobného muzea Slovenského ndrodného mtzea v Bratislave.

MOKRY, Ref. 2., s. 107.

MOKRY, Ref. 2., s. 107. Hoci toto staré ¢islovanie skladieb nie
je celkom spravne (¢. 14-15 a 23-23 by vlastne nemali byt
samostatnymi skladbami), vyskytuje sa v celej doterajsej literattre
a zachovdvame ho aj v tomto vydani.

HULKOVA, Ref. 4 (passim); PETOCZOVA, J.: Polychéria - vyznamny
fenomén v hudobnej minulosti Spisa. In: Slovenskd hudba. 24, 1998,
3, s. 237-263; ako aj Polychorickd hudba. (3 zv.) Pre$ov, 1998-1999.

SCHIERNING, L.: Die Uberlieferung der deutschen Orgel- und
Klaviermusik aus der 1. Hilfte des 17. Jahrhunderts. Kassel
- Basel, 1961. Pestry zbornik patri v ¢leneni L. Schierningovej do
skupiny prameriov ,Handschriftliche Sammlungen von Lied- und
Tanzsédtzen“ (v jej prdci v$ak nie je zahrnuty).

% MOKRY, Ref. 2, s. 116-117.

% MOKRY, Ref. 2, s. 117-121.

HULKOVA, M.: Lubicky spevnik. In: Musicologica slovaca XII.
Bratislava, 1988, s. 11-134 (passim) a s. 105. RUSCIN, P.: Repertodr
Kruczayho spevnika v stredoeurépskom kontexte. In: Stylotvorné
prvky vo vokdlnej a instrumentdlnej hudbe 16.-18. storocia. Presov,
2003, s. 63-78. (P. Rusc¢in konkordancie s Pestrym zbornikom
neuvadza.)

3

5

3

3.

S

33

3

ks

3

b

3

&

3

3

)

4

S

4

Porovnaj Musicalia Vetera : Katalog tematzycny rekopismiennych
zabytkéw dawnej muzyky w Polsce. Opracowata Elzbieta
Gluszcz-Zwoliniska. Krakéw, 1972, Tom 1 Zbidry muzyczne
proweniencji wawelskiej, zeszyt 2, sign. W 2/46.

4,

S

Do Cantusu Catholici sa dostala melddia pravdepodobne
prostrednictvom ¢eskych kanciondlov - Rozenplutovho (1601)
a Hlohovského (1622), znama vs$ak bola aj v dalsich spevnikoch.
Pozri blizsie RUSCIN, P.: Melddie duchovnych piesni na Slovensku
v 17 storoc¢i. Dizert. praca. Bratislava, 1999, 2. zv., s. 96-97.

HULKOVA, M.: Lubicky spevnik. In: Musicologica slovaca XII.
Bratislava, 1988, s. 58.

4.

&

4

i

Graduale Ecclesiae Hungaricae Epperiensis (1635). In: Musicalia
Danubiana 9 (2 zv.). Ed. llona Ferenczi. Budapest, 1988, s. 275-276
(¢.371). Porovnaj aj FERENCZI, I. - HULKOVA, M.: Gemeinsame ein-
und mehrstimmige Stiicke in dem Graudal von Eperjes und in dem
Gesangbuch aus Lubica (17. Jh.). In: Studia Musicologica Acadamiae
Scientiarum Hungaricae 22. Budapest, 1980, s. 385-386; tieZ PAPP,
G.: A Kkoéruséneklés hazai multjdbol. In: Magyar zenetorténeti
tanulmdnyok Szabolcsi Bence 70. sziiletésnapjdra. Budapest, 1969,
s. 91-101.

Tabulatura Vietoris saeculi XVII. Ed. llona Ferenczi - Marta Hulkova.
Bratislava : Opus, 1986, s. 211-228.

46 Porovnaj blizsie napriklad PRAETORIUS, M.: Syntagma musicum III
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: Termini musici. Wolfenbiittel, 1619. Faksimilové vydanie: Ed. W.
Gurlitt. Kassel-Basel-Tours-London, 1978, s. 171-172; ako aj SPEER,
D.: Grund-richtiger, Kurtz-, Leicht- und Nothiger, jetzt wol-vermehrter
Unterricht der Musicalischen Kunst oder Vierfaches Musicalisches
Kleeblatt, Ulm, 1697. Faksimilové vydanie: Ed. F. Burkhardt. Leipzig,
1974, s. 208-219.

Moderné kritické vydanie Fuga 6. Thoni S. M., Prceambulum ex
A S. M., Preeambulum ex C S. M. a Fuga S. M. In: Organovd hudba
na Slovensku v 17. a 18. storoc¢i. Ed. Ladislav Kacic. Bratislava :
MusicForum, 1996, s. 26-29.

Porovnaj Tabulatirny zbornik Samuela Marckfelnera. Ed. F. Matts.
Ref. 28, s. 5.

Tabulatiirny zbornik..., Ref. 28, s. 6.
RUSCIN, Ref. 42, s. 19-20.

Porovnaj URBANCOVA, H.: Hlasnické piesne v Ustnej tradicii. In:
Slovenskd hudba. 25, 1999, ¢. 2-3, s. 115-149. Melddia sa vSak
vyskytuje v fudovom repertodri aj so zartovnymi textami (napr. pri
rannom budenf), jej ,, Zivotny priestor” bol teda naozaj vel'mi $iroky.
Aj vo Vietorisovej tabulatiire je zaradend skladba s ndzvom Hagnal
medzi chorey (,Choreae et id genus alia“), pozri bliz§ie Tabulatura
Vietoris. Ed. Ilona Ferenci - Marta Hulkova. Bratislava : Opus, 1986,
¢. 69. Pravdepodobne ide teda o svetsky (parodicky) variant znamej
duchovnej piesne, ktory mal velmi $pecifické urcenie v fTudovom
prostredi, spieval sa napriklad pod oknami, pri budeni svadob¢anov
a pod., mohol sa vSak vyskytovat aj ako taneény model, tak mozno
zdovodnit jeho zaradenie medzi ,chorey“. Takyto variant uvddza
KOLLAR, J.: Ndrodnie spjevanky I. Bratislava, 1953, s. 484-485.
Vo Vietorisovej tabulatire sa vyskytuje dalej aj verzia (¢. 298,
s proporciou) pre tribky, ktord stvisi so spominanou hldsnickou
tradiciou.

RYBARIC, R.: Z problematiky ,Oponickej zbierky* piesni a tancov
(1730). In: Hudobnovedné Sstiidie VII. Bratislava, 1966, s. 66.
Uvddza varianty prakticky vo v§etkych vtedy zndmych slovenskych
pramenioch hudby pre kldvesové ndstroje 17. a 18. storocia
(Vietorisova tabulatira, Pestry zbornik, Uhrovskd zbierka I z 1730,
Tabellatura Augustina Morawského [sprdvne Moravcika], Zbierka
klavirnych skladieb Zuzany Flentis [novSie: Zbornik z Lubenika,
pozri dalej], Zbornik [SK-Mms] BIV/3, Zbornik Jdna Fabricza,
Zbornik J. A. Santrocha). Skladba sa vyskytuje aj v Grund-richtiger,
Kurtz-, Leicht- und Nothiger, jetzt wol-vermehrter Unterricht der
Musicalischen Kunst oder Vierfaches Musicalisches Kleeblatt Daniela
Speera, Ulm, 1697, s. 55-56 (Aria Ex C). K Zborniku z Lubenika z 18.
storoc¢ia (1762-1775) pozri blizsie LEHOTSKA, M.: Zbornik skladieb
pre kldvesové ndstroje z Lubenika. In: Musicologica slovaca et
europaea XVIII. Bratislava, 1993, s. 107-154, 127-128. Je zaujimavé,
Ze prave v tomto ¢asovo najmladSom prameni sa nachddza velmi
pribuzny (,koloristicky®) variant Pestrého zbornika, oznaceny ako
,Variatio super Lilium Cornelii®.

RISM A/1/4 H 7408.

RISM A/1/4 H 7412 a H 7413.

Pozri blizsie KACIC, Ref. 17 ( Suiten J. C. Horns...), s. 172.
Vysvetlenie ,Ax“ a ,Pix“ je skutocne zloZité. V pripade, Ze ide
o latinské vyrazy (Co je velmi pravdepodobné), moze ist o ,nebo”
(zemska os) a ,,peklo”. V kazdom pripade je to tazko vysvetlitelna
slovnd hracka.

Dalsie ¢asti 1. baletu, ktoré intavolator neodpisal, st Tristitia, Ira,
Timor, Desperatio a i.

Dalsie ¢asti 2. baletu maju nazvy napriklad Europa, Asia, America,
Africa a pod.

Dalsie &asti st napriklad Vis, Dolus atd.

MOKRY, Ref. 2, s. 152-153; SZABOLCSI, Ref. 9 (1954), s. 18.

¢ MOKRY, Ref. 2, s. 154.

6.

S

Hoci L. Mokry odmietol HofejSovo spdjanie tychto dvoch tancov
s Bernhardom Schmidtom st., sdim nevylucuje spojitost s vlastnym
menom ,,Schmidt, resp. ,Schmiedt”, hlada suvislosti s levo¢skou
rodinou tohto mena a pise doslova, Ze ,autorom bol asi domdci
skladatel - MOKRY, Ref. 2, s. 133.

PRAETORIUS, M.: Terpsichore (1612). In: Gesamtausgabe der
Musikalischen Werke. Ed. Giinther Oberst. Wolfenbiitel, ohne Jahre,
Bd. XV, s. 105.

PRAETORIUS, Ref. 63, s. XI: ,Wo aber Incerti oben driiber stehet,
derselbigen hab ich den Cant und Bass allein gehabt, und die
restirenden Mittelstimmen, weil dieselbige alle, wie sie vielleicht
vom Authore gesetzt, nicht derbey gesetzt, selbsten darzu setzen,
und solches den Musico zur Nachrichtung andeuten miissen®.
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Ur¢itou kuriozitou je Schmid-Courante s 53 varidciami v rukopise
D-Mbs Mus. Ms. 5368.

Codex Caioni saeculi XVII. In: Musicalia Danubiana 14 (4 vol.). Ed.
Saviana Diamandi, Agnes Papp. Bucurest - Budapest, 1993-1994,
¢. 146. Tato verzia je sposobom melodického ozdobovania velmi
pribuznd verzii v Pestrom zborniku, existuji v$ak medzi nimi
aj drobné rozdiely, ktoré vylucuji ich bezprostrednt suvislost.
V Kdjoniho kédexe mozno identifikovat aj dal$ie tance z Praetoriovej
zbierky Terpsichore: ¢. 246 Premier Bransle de la Royne [= 1. Bransle
de la Royne z ¢. XVIII u Praetorial, ¢. 248 Courante du Testament de
Perichon [= CLXXIV. Courante de Perichou].

¢ Tento charakter majui eSte i varidcie v ¢embalovej Suite E dur,
HWYV 430 G. F. Hiandela, nazyvané priznac¢ne aj ,The Harmonious
Blacksmith*®.

K ~zlozitej problematike genézy, typolégie, ich odliSenia,
vzdjomného prenikania Ifudovej a $lachtickej kulttry a pod. pozri
blizsie najmi KRESANEK, J.: Historické korene hajdiskeho tanca.
In: Hudobnovedné $tidie III. Bratislava, s. 136-162.

MOKRY, Ref. 2, s. 117, hoci dalej o nich pi$e ako o choreéch (s. 151-
152).

Uvddza ich Jozef Kresidnek v edicii Melodiarium Annae
Szirmay-Keczer (Bratislava : Opus, 21983) - ide o tance C-10, C-38
a C-41, pricom zvlast prvy je velmi blizky variant.
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Pozri blizsie Slownik muzykéw polskich. Krakéow, 1962, 1. zv.,
s. 229-230. Do uvahy prichddza, samozrejme, aj S. Lubomiersky
(1634-1667).

MOKRY, Ref. 2., s. 147.

SZABOLCSI, B.: A XVII. szdzad magyar vildgi dallamai. Budapest,
1950, s. 84.

Musicalisch Tiirckischer Eulen-Spiegel II. Ed. Luba Ballovd a Jan
Albrecht. Bratislava : Opus, 1980, s. 17-18.

V pozndmke k vydaniu Musicalisch Tiirckischer Eulen-Spiegel
(1688) pise Speer: ,Notamen. Der gonstige Music-Freund wolle
nicht gedencken, ob wire denen Balleten nur pro Forma die
National-Unterschrifft beygeleget worden. Nein: Der Author hat
selbsten bey allen dieser Volcker Frohlichkeiten aufgewartet, und
solcher lustigen Ballet, welche sie gar zierlich tanzten, bey 200.
zusammen geschrieben, welche auch in folgenden ausslassenden
Joco-seriis in Druck kommen werden.“ (Musicalisch-Tiirkischer
Eulenspiegel, Bratislava : Opus, 1971, s. V).
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76 Kym B. Szabolcsi sa prikldnal k ich zaradeniu medzi ,hungaresky*,
podla O. Gombosiho (ZL '1931) patria k ,,polonikdm*.
77 MOKRY, Ref. 2, s. 144.





