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Hudobna slavistika? (Musikslawistik, musikalische Slawistik, My3bIKajgbHOE CITaBSIHOBEIE-
Hue) predstavuje synkreticku vednt disciplinu na pomedzi slavistickych, muzikologickych a et-
nologickych vyskumov. Jej slavisticky potencial sa odzrkadl'oval predovsetkym vo vyskumnom
spektre etnomuzikologie a folkloristiky. V Slovniku ceské hudebni kultury® je hudobna slavistika
charakterizovana ako termin oznacujuci muzikologicky vyskum hudobnych kultir slovanskych
etnik a narodov.* Dalej vysvetluje, Ze ide o etnomuzikologicky pododbor existujici popri hu-
dobnej germanistike, romanistike, iranistike a pod. Podotyka, ze hudobno-slavisticky vyskum
riesi aj otazky presahujlce ramec etnomuzikologie, preto ju chapeme ako interdisciplinarnu ob-
last’ muzikoldgie.’

Prvé myslienky o slovanskej vzajomnosti na poli hudby sa objavili v obdobi, ked’ sa pohl'ady
na jazyk, kulturu, spolo¢nost’ a historiu slovanskych narodov odvijali v kontexte s aktualnymi
ideologickymi koncepciami a predstavami. Rozmach slavisticky orientovaného muzikologické-

* Mgr. Maria Prokipcakova, PhD., Slavisticky ustav Jana Stanislava Slovenskej akadémie vied, Dubravska cesta 9,
841 04 Bratislava.

! Studia je vysledkom riesenia projektu Cyrilské pisomnictvo na Slovensku do konca 18. storocia APVV-14-0029- CyrSlav.
2 Okrem hudobne;j slavistiky sa v literattire rozlisuju terminy ako slovanska hudba (slawische Musik), hudobné slavizmy
(musikalischen Slawismen), k ¢omu pozri viac napr. Vyslouzil, Jifi: Von der slawischen Musik. Abrifl der Entwicklung
ihrer Probleme, Beziehungen und Werte. In: Sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity, roc¢. 29, ¢. H15, Brno:
Univerzita J. E. Purkyné v Brné¢, 1980, s. 7- 20; alebo aj ako slavistické porovnavacie studium I'udovej piesne, pozri viac
Burlasova, Sona: Od idey slavianstva k porovnavaciemu slavistickému $tadiu l'udovej piesne na Slovensku. In: Sloven-
sky narodopis, 1990, ro¢. 38, ¢. 3, s. 425-430.

3 Slovnik ¢eské hudebni kultury zarad'uje k najvyznamnej$im pracam ceského, resp. ¢eskoslovenského hudobnosla-
vistického vyskumu nasledujuce publikacie: Ritter z Rittersbergu, Ludvik: Myslenky o slovanském zpévu. In: Priloha
Casopisu Vénec, €. 2, Praha, 1843, s. 28-29. Konopasek, Max: Rozbor otazky slovanské hudby. In: Dalibor, ro¢. 2, Praha,
1874. Kuba Ludvik.: Slovanstvo ve svych zpévech. celkovo 15 dielov, 1884-1929. Niederle, Lubor: Slovanské staro-
zitnosti. Praha, 1902-1925. Pe¢man, Rudolf: Obrozenecké myslenky o slovanském zpévu. In: Svazky, vztahy, paralely.
Ruska a ¢eska hudba, Brno, 1973. Fuka¢, Jifi: Hudebni slavistika v tradici a pfitomnosti ¢eskoslovenské muzikologie.
In Pe¢man, Rudolf (ed.): Hudba slovanskych narodi a jeji vliv na evropskou hudebni kulturu, Brno, 1978 a d’alsie.

4 Fukag, Jifi: Hudebni slavistika. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury, Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 331.

5 Fukag, Jiti: Hudebni slavistika, op. cit. s. 331.
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ho vyskumu stvisel s aktudlnou otdzkou objavovania novodobych narodnych hudobnych kultar
a sustredil sa na charakteristiku slovanského hudobno-folklorneho materidlu (J. L. Bella, M. Ko-
nopasek, L. Kuba a d’alsi). Na zaciatku minulého storocia sa v prostredi hudobnej vedy objavuji
tendencie spajat’ slavistické ciele s muzikologickymi (napr. v pracach B. V. Asafjeva, V. Helferta,
D. Christova, Z. Jachimeckého, K. V. Kvitku, Z. Nejedlého). Vyvoj hudobnej slavistiky ovplyv-
nila aj skutoc¢nost’, Ze vyskum sa mohol redlne odvoldvat’ na spolo¢ny zéklad slovanskej kultary,
pretoze vyvin stredovekych slovanskych narodnosti veelku plynule nadvizoval na praslovanské
a Ciastoéne aj na cirkevnoslovanské kultarne tradicie.® Prvé hudobno-historické prace o hudbe
jednotlivych narodov sa zaoberaji otazkami akym spdsobom a v akej miere st hudobné prejavy
pribuzné k sebe navzajom, ked’ze vznikli z jedného etnického zdroja a disponuji pribuznymi
jazykmi.” Hudobna slavistika ma teda urcit’ momenty a vyvojové §tadia, ktoré st prizna¢né bud’
pre vsetky slovanské kultary, alebo aspoii pre ich narodné Grovne.?

Podla Vladimira HoSovského sa my3pikansHOe ciaBsHOBeneHue vyznacuje vyskumom naj-
star§ich hudobnych prejavov Slovanov, osobitne hudobného folkléru.’ V suvislosti s hudobnou
slavistikou hovori prioritne o 'udovej hudbe najstar§ich obdobi slovanskej historie. V jeho praci
U pramenui lidové hudby Slovanii. Studie z hudebni slavistiky sa samostatne venuje prototypu
slovanskej svadobnej piesne, viano¢nych kolied a kolomyjky. Ako piSe: ,,Pfi studiu spole¢nych
ryst slovanské hudby je tedy tieba pocitat nikoli s jednolitou lidovou hudebni kulturou, ale s hud-
bou znaéné¢ diferencovanou. Rozdily v tradici, vife, obfadech a v Zivote pfispivali k rozmanitosti
napévu, pistiovych forem a typa, funkéné spjatych s duchovni kulturou slovanskych kment.“!
Ako dalej uvadza: ,,Ukolem slavistiky je objevit v hudebni tvofivosti jak tyto spoleéné rysy, tak
i specifické rysy kmenové.“!!

Je zrejmé, Ze metodologicky model slavistickych, etnomuzikologickych a teda i hudobno-
-slavistickych vyskumov spéja spolo¢na linia, a to porovnavaci vyskum. Kedze ten predpo-
klada disponovanie s bohatym komparacnym materidlom, rozsiril sa slavisticky orientovany
vyskum prostrednictvom zberatel'skej ¢innosti vlastnej l'udovej hudby (B. Bartdk, F. Koles-
sa, A. Chybinski a pod.). Mlad§ia generacia badatel'ov (F. Rubcov, V. HoSovskyj, A. Cze-
kanowska, alebo u nas znamy J. Kresanek, S. Burlasova ¢i manzelia Elschekovci) prispela
vyraznou mierou do koncepcnej a metodologickej zlozky vyskumu. Na jej zdklade analyticky
spracovavali konkrétny material a sucasne riesili otazky, v akej miere sa prejavila pribuz-
nost’ slovanskej I'udovej hudby a vdbec Co je jej pricinou. Odpoved’ sa skryva v koexistencii
troch aspektov. Pribuznost’ mohla byt’ spdsobend priamou migraciou, asimildciou a naslednou
integraciou v novom prostredi, mohla byt vysledkom spolo¢ného genetického zakladu slo-
vanskych kultar alebo v jej ramci ide o paralely, ktoré st antropologicky stanovené psycho-
-fyziologickymi principmi.'?

Napriek tomu, ze do pozornosti hudobnej slavistiky sa primarne dostavala 'udovéa hudba,
ako prirodzeny a origindlny prejav ich hudobného myslenia, vSetky vyskumné tendencie sa daju
aplikovat’ aj do oblasti vyskumu liturgickej hudby. Mézeme ju totiz zaroven s 'udovou hudbou
pokladat’ za taku, ktora si zachovala najstar$i a povodny charakter hudby slovanskych narodov.

¢ Fukag, Jifi: Hudebni slavistika, op. cit., s. 331.

7 Fukag, Jiti: Hudebni slavistika, op. cit., s. 331.

8 Fukag, Jiti: Hudebni slavistika, op. cit., s. 331.

 HoSovskyj, Vladimir: U prameni lidové hudby Slovant. Studie z hudebni slavistiky. Praha: Editio Supraphon, 1976.
1 Ho$ovskyj, Vladimir: U prament lidové hudby Slovant. Studie z hudebni slavistiky, op. cit., s. 33.

"' Hosovskyj, Vladimir: U prament lidové hudby Slovani. Studie z hudebni slavistiky, op. cit., s. 33-34.

12 Viac pozri Horakova, Jana: Moznosti a perspektivy hudobno-slavistického vyskumu na Slovensku. In: Ethnomusico-
logicum, 1993, €. 1, s. 145-146.
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Zila v konzervativnom prostredi cirkevnych spolo&enstiev, a preto prave pochopenie jej $truktur
moze posunit’ nazory o $pecifikach slovanskej hudby do vicsej hibky.

Prostrednictvom liturgickej obradovej hudby prezivali Slovania svoj kazdodenny duchov-
ny zivot, ktory pocas staro¢i vytvara v slovanskom prostredi jedine¢nt a nenahradite'na ob-
last” historie a tradicnych hodnét. Uvedené ,,hudobné® prezivanie sa naplno ukazalo napriklad
v ohromnej Sirke tradicie duchovnych piesni, ktoré po starocia vytvaral sdm l'ud. Dotyk 'udove;j
tvorivosti sa prave prostrednictvom duchovnych piesni postupne rozsiril aj priamo do liturgic-
kych spevov v liturgickej praxi. Napokon aj vokalny prejav celého spolocenstva veriacich, ktory
v priestore historickej Mukacevskej eparchie nazyvame prostopinije je dokazom, ze folklorne
elementy vyznamne ovplyviiovali interpretadciu spevu v chramoch.

Ako sme uz naznadili, predkladana stadia sa sustredi na oblast’ vychodného krest’anského
ritu patriaceho do byzantsko-slovanskej tradicie. Je po starocia sucast'ou kultarneho komplexu
zapadnej strany Karpat a teda dolezitym svedkom hudobnej kultury prave v oblasti vychodného
Slovenska a okolitych oblastiach v Pol'sku, na Ukrajine, v Mad’arsku a Rumunsku. O to viac, ze
liturgické obrady st v byzantsko-slovanskom obrade interpretované len vokéalnou formou, bez
pouzitia hudobnych nastrojov.

Ak sa pozerame na rozmer hudobnej slavistiky z pohl'adu V. HoSovského, ktory jej zdmer
sleduje v najstar§ich hudobnych prejavoch, je aj otdzka vyskumu liturgickej hudby v jej kompe-
tenciach adekvatna. Lisi sa len v zanri a druhu, pod ktorym p6vodny hudobny prejav rozumie-
me. Cielom vyskumu nie st vysledky 'udovej tvorby v zmysle 'udovych piesni, interpretacie
alebo inStrumentara, ale Specificky vokalny prejav viazuci sa k prostrediu liturgickych obradov,
duchovného Zzivota cirkevnych spolocenstiev. V oboch vyskumnych oblastiach je zvyraziiovany
interdisciplinarny a tiez interetnicky pristup, ked’ze bez poznania pribuznych hudobnych kultar
inych narodov nie je mozné dosiahnut’ Gplnt objektivitu. Vyvin a aj sucasné podoba liturgickych
spevov je vysledkom mieSania a integracie prvkov z réznych etnickych, konfesionalnych a jazy-
kovych spolocenstiev a teda vyskum je potrebné sustredit’ na hl'adanie pévodnych foriem a ich
vyvinovych §tadii na zdklade spolo¢nych a odlisnych znakov, vzajomnych vztahov a vplyvov.
Tuto potrebu vnimala aj generacia slovenskych etnomuzikoldgov, ktord v suvislosti s hudobnou
pribuznost’ou slovanskych kultir upozoriiovala na potrebu vyskumu historickych pamiatok slo-
vanskej cirkevnej hudby. '

V tejto suvislosti je potrebné brat” do tivahy, ze vyskum liturgickej hudby byzantsko-slo-
vanského obradu na Slovensku nie je len vyskumom hudobnej liturgickej tradicie slovan-
skych celkov, ale v jeho kontexte sa rieSia aj vzt'ahy mimoslovanské. Ako hovori aj samotny
termin, ide o vzt'ahy medzi byzantskou a slovanskou tradiciou, vokalnou gréckou tradiciou
a Struktarami v juznoslovanskom, vychodoslovanskom ¢i zépadoslovanskom areali. Byzant-
sko-slovanska hudobna tradicia je tak sucast'ou nielen hudobnej slavistiky, ale aj hudobne;j
byzantinistiky. Constantin Floros pouziva v tejto suvislosti dva samostatné nazvy — musika-
lische Byzantinistik a musikalische Slavistik.'* Autor vyznamnych pojednani o historii by-
zantskych i slovanskych nota¢nych systémov chépe najstarsie formy slovanského spevu cez
ich grafické zapisy, pricom ich kategorizaciu a typologiu zarad’uje k predmetom hudobno-
-slavistického badania.'s

13 Elschekova, Alica: Strukturelle Friihformen slavischer Volksmusik. In Mokry, Ladislav (ed.): Anfénge der slavischen
Musik, Bratislava: Ustav hudobnej vedy, 1966, s. 161.

14 Floros, Constantine: Universale Neumenkunde, Kassel, 1970, s. 9.

15 Floros, Constantine: Universale Neumenkunde, op. cit., s. 9.
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Vyskum slovanskej liturgickej hudby sice nebol v minulosti izolovany, avSak nepatril me-
dzi prioritnt tematiku. Len na ilustraciu uvedieme niekol’ko udalosti, ktoré zahfnali aj otazky
o duchovnej a liturgickej hudbe. Bolo nim napriklad sympo6zium Anfinge der slavischen Musik
usporiadané v roku 1964 Ustavom hudobnej vedy SAV pri prilezitosti 1100. vyro&ia prichodu
byzantskej misie na Velki Moravu, ktoré predstavilo slovanskti hudbu vo vSeobecnosti a od
jej pociatkov. Z celkovo 16 prispevkov konferenéného zbornika sa okrem troch vSetky ostatné
venovali problematike duchovnej a liturgickej hudby v slovanskej kultire. Z najzaujimavejsich
mozno spomenut prispevky Erwina Koschmiedera (Wie haben Kyrill und Method zelebriert?),
Josefa Vasicu (Slavische Petrusliturgie), Ladislava Mokrého (Der Kanon zur Ehre des hl. De-
metrius als Quelle fiir die Friihgeschichte des kirchenslavischen Gesanges), Olivera Strunka
(Zwei Chilandari Chorbiicher), Viktora M. Bel'ajeva (IIpoucxoocoenue snamennozo pacnesa)
alebo Milo$a Velimirovica (Preparation of an Inventory of Sources of Old Slavic Music).'®

Rovnako aj v prostredi vyznamnej brnenskej muzikologickej Skoly nezaostévali v tendenci-
ach sledujucich slovansku orientaciu, a to predovsetkym v suvislosti s pracou zakladatel’a tamoj-
Sej muzikdgie Vladimira Helferta a d’alSich generacii brnenskych muzikologov.!” Vyznamnou
udalost’'ou ich spolocnej ¢innosti bol kongres Hudba slovanskych narodii a jeji vliv na evropskou
hudebni kulturu, ktory sa uskutoénil v Brne v roku 1978.' V pol'skom prostredi sa od roku 1966
rozvija stale ziva tradicia kongresovych stretnuti Musica antiqua Europae orientalis v Byd-
goszczi, zalozend na dialdgoch o bohatej hudobnej kultare strednej a vychodnej Eurdpy v ramei
vzt'ahov so zadpadoeurdpskou ¢i byzantskou kultirou.

Vyskum liturgickej hudby v historiografickom kontexte

Liturgicky spev vychodného obradu, ktory sa pouziva na izemi Slovenska, patri do kon-
cepcie vyvojovej linie tzv. byzantsko-slovanskej hudobnej tradicie. Na jednej strane stoja ted-
rie, vychadzajuce z predpokladu, ze byzantska cirkevna hudba sa zacala Sirit’ na nasSe izemie
prichodom sv. Konstantina a Metoda v 9. storoc¢i, kedy popri povodnej slovanskej hudbe,
ktora tu iste zastavala svoje miesto, sa do vtedajSej liturgickej praxe vclenila tradicia gréckej,
resp. byzantskej hudby."” Na druhej strane existuju teérie, ktoré za najstar$iu etapu rozvoja
cirkevnej hudby byzantského obradu, zasahujiicej do nasho kulturneho kontextu, povazuju
liturgicktl hudbu na Kyjevskej Rusi, ktora je len ,,prezleCenym® variantom byzantskej litur-
gickej hudby do slovanskych §iat.?° Na tomto zaklade, ¢ize na baze kompara¢ného vyskumu
byzantskej a slovanskej hymnografie vznikli pocetné $tidie Carstena Hoega,?' Milosa Velimi-

16 Z ostatnych prispevkov mozno spomenut’ §tudiu Jiftho Fukaca (Zu den Ergebnissen der Forschung iiber den musika-
lischen Charakter der Epoche Gross-Mihrens), Stefana Lazarova (Die altbulgarische Musik und die Kyrillo-Methodia-
nische Tradition), Dimitrija Stefanovi¢a (The Beginnings of Serbian Chant), Wernera Bachmanna (Das byzantinische
Musikinstrumentarium). Okrem prispevkov venovanych problematike liturgickej hudby sa v publikacii nachadzaju aj
studie o 'udovej hudbe Slovanov, napr. Alice Elschekovej (Strukturelle Frithformen slavischer Volksmusik) alebo Vladi-
mira Karbusického (Zu den historischen Wurzeln der Metrik der russischen Bylinen). Viac pozri Mokry Ladislav (ed.):
Anfinge der slavischen Musik. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, 1966, 180 s.

17V tejto savislosti chceme spomenit’ najmi hudobnych vedcov Jana Racka, Bohumira Stédrofa, Jitiho VyslouZila,
Rudolfa Pe¢mana, Jifiho Fukaca a pod.

18 Prispevky z vedeckého stretnutia st sii¢ast'ou rovnomenného zbornika. Porov. Pe¢man, Rudolf (ed.): Hudba slovan-
skych narodt a jeji vliv na evropskou hudebni kulturu. Brno: Ceské hudebni spoleénost, 1981, 555 s.

19 Maringak, Simon: Velkomoravska hudba, ¢i hudba na Vel'kej Morave? In Maringik, Simon (ed.): Pociatky krestanskej
hudby v Eurdpe, Trnava: Dobra kniha, 2005, s. 179.

20 Hannick, Christian: CioBsiHO-pyChKHil LIEPKOBHHMI cIiB i Horo Bu3aHTiliceki /pkeperna. In: Kologwvio, JIbBiB:
BumaBHHIITBO JTEBIBCKOI O0rocaoBckoi akagemii, 2002, s. 38.

2! Hoeg, Carsten: The Oldest Slavonic Tradition of Byzantine Music. Proceedings of the British Academy, 1953.
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rovi¢a,?? Christiana Hannicka,? alebo Olivera Strunka,?* ktori sa popri inom snazili potvrdit’
blizkost’ rukopisov Kyjevskej Rusi s ich paleobyzantskymi predlohami, a to primarne na za-
klade nota¢nych znakov.

Tematiku predchadzajtcich vyskumov liturgického spevu karpatskej oblasti mozno teda roz-
¢lenit’ do niekol’kych okruhov. Do prvej skupiny mozno zaradit’ teoretické prace, ktoré sa venu-
ju problematike liturgickej hudby obdobia Vel'kej Moravy. Napriek rozSirenému historickému,
¢i jazykovednému vyskumu patrilo velkomoravské obdobie, azda kvoli absencii zachovanych
prameniov, u muzikolégov k menej pritazlivym. V slovenskom prostredi sa komentare o jeho
hudobno-historickej relevancii dostali do pozornosti az v polovici 20. storocia, a to tiez len ako
sucast’ vSeobecnych historickych alebo hudobno-historickych priruciek. V 60. rokoch 20. storo-
¢ia stala v popredi idea, ze podoba velkomoravskej hudby bola integrovand do procesu vyvinu
Pudového hudobného myslenia. Ladislav Mokry?® a tiez Richard Rybari¢*” ponukli verejnosti
syntetické stadie, poukazujtice na dva odlisné prady hudobnej kultiry daného obdobia. Prvym je
tradiciou kodifikovana, autochtonna vokalna a inStrumentdlna slovanska hudba, zatial’ ¢o oproti
stoji novy, vyspelejsi a funkéne odlisny bohosluzobny spev. V ¢eskom prostredi sa vyvoj hu-
dobnovedného vyskumu velkomoravskej epochy uberal podobnym smerom. Zasadné st najma
prispevky v rozsiahlych historicko-muzikologickych antoldgiach, a to najma kapitola Jaromira
Cerného Slovanskd liturgie v Ceskych zemich v edicii Hudba v ceskych déjindch® alebo prispe-
vok Jitiho Fukada Uber den musikalischen Charakter der Epoche von Grossmdhren, ako sucast’
zbornika Magna Moravia z roku 1965.%

V ramci vyskumu hudby Vel'kej Moravy nemozno opomenut’ prispevok slovenského muziko-
l6ga Frantiska Zagibu, v jeho dvoch obsahovo najvyznamnejSich monografidch Das Geistesleben
der Slaven im friiher Mittelalter: die Anfinge des slavischen Schrifttums auf dem Gebiete des
ostlichen Mitteleuropas vom 8. bis 10. Jahrhundert (1971) a Musikgeschichte Mitteleuropas 1.
(1976).3° V oboch jeho publikaciach dochadza k syntéze dovtedaj$ich poznatkov nielen o hudbe
Slovanov (inStrumentar, hudobna prax, svetska a duchovna piesiiova tvorba, liturgickd hudba), ale
aj o slovanskom osidleni a ich materidlnej kultare. V druhej Casti Musikgeschichte Mitteleuropas 1.
(1976) F. Zagiba pripomina ddlezitost’ elementu vychodnej liturgie v Salzburskom arcibiskupstve,
pri¢om sa samostatne venuje praxi Missa Graeca a Missa Slavica na uzemiach jeho jurisdikcie.

2 Velimirovi¢ , Milo§: Byzantine elements in Early Slavic Chant: The Hirmologion, v ramci edicie Monumenta Mu-
sicae Byzantinae, 1960; The Slavic Response to Byzantine Musical Influence. In: Musica Antiqua: Acta Scientifica.
Bydgoszcz, 1982.

2 Hannick, Christian: CrnoBsiHO-pyCBKHI IIEPKOBHHI CIiB i Horo Bu3aHTiiichki mkepena. In: Kalopwvia, JIbBiB:
BunaBHuITBO JIBBiBCKOI OorocioBckoi akanemii, 2002; Das altslavische Hirmologion. Edition und Kommentar, Monu-
menta linguae slavicae dialecti veteris. Fontes et dissertationes 50, 2006.

24 Strunk, Oliver: Essays on music in the Byzantine World. New York, 1977.

25 Mena uvedenych autorov sa spajaji so sériami vyznamnych publikacii rozsiahlej edicie Monumenta Musicae
Byzantine (od roku 1931).

26 Mokry, Ladislav: Hudobna problematika vel’komoravského obdobia. In Ratkos, Peter (ed.): O poéiatkoch slovenskych
dejin, Bratislava: Historicky tistav SAV, 1965, spolupraca pri koncipovani éasti Hudebni kultura Velké Moravy. In: Cesko-
slovenska vlastivéda, Praha: Suprahon, 1971.

27 Rybari¢, Richard: Hudobnokultarna problematika Velkej Moravy. In: Hudobny archiv, 4., Martin: Matica slovenska,
1981 ainé.

2 Hudba v ¢eskych d&jinach. Od stiedovéku do nové doby. (kol. autorov), Praha: Editio Supraphon, 1989, s. 30-31.

» Magna Moravia. Sbornik k 1100. vyro¢i pfichodu byzantské mise na Moravu. Praha: Statni pedagogické nakladatel-
stvi, 1965, s. 417-434.

30 Zagiba, Franz: Das Geistesleben der Slaven im frithen Mittelalter. Die Anfénge des slavischen Schrifttums auf dem
Gebiete des ostlichen Mitteleuropas vom 8. bis 10. Jahrhundert. Wien-K&In-Graz: Hermann Bohlaus Nachf., 1971.

a Zagiba, Franz: Musikgeschichte Mitteleuropas, von den Anféngen bis zum Ende des 10. Jahrhunderts. Wien: Verband
der wissenschaftlichen Gesellschaft Osterreichs, 1976.
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Druhé pomyselné obdobie predstavuje historiu a pritomnost’ vychodnej cirkvi na izemi Poti-
sia v obdobi 10. az 17. storocia, ktoré ako jediny vyraznejSie komentoval Ondrej Halaga. Zame-
riava sa na oblast’ vychodného Slovenska ako na priestor stale sa objavujucej otazky o etnickom
postaveni gréckokatolikov, resp. na spravne terminologické oznacenie Rusinov a Rusnakov, na
otazku mad’arizacie, slovakizacie i porustovania vychodného Slovenska. Podl'a O. Halagu sa
grécky (byzantsky) element ani v 10. storo¢i nevytratil, ale nad’alej sa rozvijal a zil v symbioze
so zapadnym obradom. Ako pise: ,,...grécko-slovanska cirkev v Uhorsku nepodlahla schizme,
a tak pre Uhrov nebolo priciny pozastavovat sa nad jej existenciou.*®!. Stihlasne vyznieva vy-
skum Borisa N. Florju, ktory dokazuje, Ze cely slovansky priestor predstavoval minimalne do
13. storo€ia jednotnu oblast’, kde sa viac ako na konfesijné rozdiely prihliadalo na jazykovu,
kultarnu a nabozensku (rozumej krestanski) jednotu.>> Mozno prave preto dnes bojujeme s ne-
dostatkom zmienok o vychodne;j cirkvi na naSom tzemi po pade Velkej Moravy.

Doteraz zachovanych zmienok o podobe liturgickej hudby a interpretacii liturgického spevu
,prechodného* obdobia je skuto¢ne malo a ani informacie v nich obsiahnuté nie st jednotné.
Ako pise Simon Marin&ak: ,./referencie] hovoria v podstate o tom, ¢o sa spievalo, niekedy aj
o tom, kto spieval, no nikdy nehovoria, ako sa spievalo.”**. V svojej tematicky zameranej Stadii
Problematika byzantskej hudby na Slovensku od konca Velkomoravskej rise po kolonizaciu na
valasskom prave (10.-14. storocie) determinuje povelkomoravské obdobie v liturgickej a hu-
dobnej oblasti privlastkom stagnacie.*

Tretiu, najrozsiahlejSiu skupinu tvoria tedrie autorov, venujucich sa forme, rozsireniu a praxi
liturgickej hudby byzantsko-slovanského obradu po druhej vine valasskej kolonizacie, respektive
v obdobi 17. az 20. storocia. V zdpadoeurdpskej muzikoldgii je uvedené obdobie priznacné obrov-
skym pokrokom v oblasti hudobno-teoretickych traktatov, hudobnej lexikografie a vobec silnym his-
toriografickym vedomim o minulych i dobovych formach ¢i uz svetskej alebo liturgickej hudby. Pri
koncipovani bibliografickych zdznamov o hudobnej kultire byzantsko-slovanskej cirkvi v oblasti
zapadnych Karpat vSak nachadzame prvé, vedecky vyraznejsie diela az v 20. rokoch 20. storocia.

Za najstar$i znamy prispevok o liturgickom speve karpatskej proveniencie povazujeme
dielo Bartolomeja M. Sasa (nickedy uvedeny v mad’. ako Sass) z roku 1874, s ndzvom Hawe
yeprosnoe nbuie.* Bol prvym pokusom o zachytenie historického kontextu liturgickej hudby
karpatskej oblasti. B. Sa§ sa venuje otazke cirkevného spevu byzantsko-slovanskej tradicie od
pociatku krestanstva, prechddza medznikmi v 4.- 9. storo¢i az ku christianizécii Rusi. V suvis-
losti s cirkevnym spevom v Kyjevskej Rusi a jej podobou zastdva ndzor, Ze ,,iepBoHaYaTHBIN
HarrbBb TAKIMB 00pa3oMsb Bb Kierb ObLTE 4rcTO Tpedueckiif, KOTOPHIN OB BITisTHIEMb HAPOTHOTO
BKycCa Bb TbHIM M3JICHHO MTEPETBOPUIICS Bb YHCTO CIIABEHCKIM. 3

Nie je jasné, ¢i sa liturgickej hudbe v naSej oblasti skutocne neprikladal vedecky doéraz, alebo
bol taky nevyrazny, Ze ani pripadné komentare sa nemali Sancu zachovat’. Fedor Stesko v svojej

3! Halaga, Ondrej: Slovanské osidlenie Potisia a vychodoslovenski gréckokatolici. Kosice: Svojina, 1947, s. 32.

32 Viac pozri Florja, Boris N.: Cirkevni rozkol a slovansky svét. [Cerveny Kostelec]: Pavel Mervart, 2014, s. 161. Pub-
likécia je zamerana na reflexiu cirkevného rozkolu v slovanskom priestore v dolezitych momentoch 13. storoCia. Pre-
zentuje vyznamny pohlad do problematiky papezskej politiky a myslienok unie najma v oblastiach Rusi a juznych Slo-
vanov, ale aj Uhorska.

33 Marin¢ak, Simon: Problematika byzantskej hudby na Slovensku od konca Velkomoravskej ride po kolonizaciu na valag-
skom prave (10.-14. storocie). In: Slavica Slovaca, 2010, ro¢. 45, ¢. 1, s. 16.

3 Maringak, Simon: Problematika byzantskej hudby na Slovensku od konca Velkomoravskej rise po kolonizaciu na
valasskom prave (10.-14. storocie), op. cit., s. 17.

35 Sag, Bartolomij M.: Harrre niepkoBHoe mhaie. ctarTs Ha nponosxkenns, Kapnars, Yursaps, 1874.

36 Sa§, Bartolomij M.: Hare nepxosHoe mbHie, op. cit.bez oznadenia stran.
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studii o cirkevnej hudbe na Podkarptaskej Rusi eSte v 30. rokoch 20. storocia uvadza, ze nemal
k dispozicii ziadnu prislusnu literatiiru, na ktorej by mohol stavat’ svoj vlastny vyskum. Ako
vynimku uvéadza prinos Egona Wellesza a Ivana BokS3aja, autora zbierky cirkevnych spevov Cer-
kovnoje prostopinije z roku 1906.%

Prvopociatky moderného vedeckého zaujmu o oblast’ liturgickej hudby na tizemi zapad-
nych Karpat radi Atanasij Pekar az do rokov po prvej svetovej vojne, v pracach moskovskych
a ukrajinskych emigrantov.*® Oproti vedeckym orientaciam, ktoré postupne zacali skimat’ star§ie
pramenné materialy, zachované najmé na strankach rukopisnych a tlacenych irmologionov sa
zacali na prelome storo¢i aktivizovat’ snahy o zachytenie dobovych, autentickych poddb lokal-
nych spevov. Prave na zaklade toho vzniklo v roku 1906 zname Cerkovnoje prostopinije Ivana
Boksaja a Jozefa Malinica.

Boksajovo Prostopinije predstavovalo v dobe svojho vzniku prvy zbornik liturgickych spe-
vov, spievanych npocmocnisom, zapisanym v notach. Vzniklo z iniciativy biskupa mukacevskej
eparchie Juliana Fircaka (1891-1912), vel'kého zastancu poriadku v cirkevnom speve biskup-
stva. Preto poveril Ivana BokSaja, dirigenta katedralneho zboru v Uzhorode zozbierat’ a zapisat’
miestne napevy liturgického spevu pre vSetky bohosluzby, s cielom zostavit’ ucelené dielo, ktoré
malo byt’ sucast'ou krylosu v kazdej z farnosti mukacevskej eparchie. Za vzor si vzal napevy
predspievané Jozefom Malini¢om, kantorom uzhorodskej katedraly, ktory bol velkym znalcom
napevov, s dobrou paméitou, hoci bez hudobného vzdelania. Nepoznal noty a nevedel z nich
spievat’. Zarukou adekvatnosti vyslovenej poziadavky vSak mala byt jeho mimoriadna znalost’
miestnych melodii.

Népevy Boksajovho Prostopinija, ako vzor ,,ruténskych® cirkevnych napevov pouzil o nece-
Iych dvadsat’ rokov neskor rakusky muzikolog a byzantolég Egon Wellesz v publikacii Aufgabe
und Probleme auf dem Gebiete der byzantinischen und orientalischen Kirchenmusik (Miinchen,
1923), ktory ich podrobil porovnaniu so srbskymi meldédiami orientalneho charakteru ¢im pribli-
zil byzantologicky vyskum ndSmu prostrediu. Podla Juraja Jasinovského bol prave E. Wellesz
jednym z prvych, ktory sa zaoberal osobitostami zakarpatského liturgického spevu.®

Nasledne v 20. rokoch minulého storocia sa v Chuste na Ukrajine zdrziaval historik cirkevného
spevuJohann A. von Gardner. Vystupom jeho vyskumnych ciest sa stala publikdcia bococyorcedonoe
Ilenue Pycckoul Ilpasocnasnoii Llepksu.: Cywnocms, Cucmemau Hcemopus.(Tomw 1) z roku 1978
a A Few Words on Church in Carpatho-Russia, ako stcast’ periodika Orthodox Life, z roku 1980.
V tychto svojich publikéaciach J. Gardner vyzdvihuje hudobny element liturgického slavenia, ktory
podra jeho slov pred druhou svetovou vojnou na Podkarpatskej Rusi skuto¢ne reprezentoval mys-
lienku oslavy Boha spevom. Ako tvrdi: ,,...na [logkapmarckoit Pycu, B mpaBociaBHBIX (a Takxke
U B YHHATCKHX) cElax 3a OOroCIyKeHHEeM IIeNH Bce MpUCyTCTBylomye. Kaxkaplid nmen npu cede
KHUTY («COOpHHK»), COEpIKAIIyI0 HYXHbIC IMecHOneHus. ONMBITHBIA MeBel («IbSK») HadHHaI
HIeHHEe; KaK TOJIBKO BCE YCIIBIIAT 3HAKOMBIIl HaleB, ceifuac jke NPHCOSANHSAIOTCS K IIEHUIO IbsKa,
U BCE NPUCYTCTBYIOLINE, MYXKUYHHBI, )KEHIIUHBI H JCTH MOIOT BCIO CITYXkKO0Y. DTOMY s caM HEOIHO-
KpaTHO ObIBaJ cBuzeTeneM. Jlaxe neTu 3HaIM Hau3yCTh MHOTHE TEKCTBI IECHOIICHUH M MOTJIN UX

37 Stesko, Fedir: LlepkoBaa my3uka Ha [lizkapnarcekiii Pyci, Binoutka 3 Haykosoro 306ipauka toB. IIpocsira, p. XII,
Yxropon, 1936, s. 119.

3 Pekar, Atanasij V.: Hapucu icropii uepksu 3akapnarrts. 1., Pum/JIpsiB: Bunasuunrso Ortuis Bacuisa «Micionep»,
1997, s. 387.

¥ Jasinovskyj, Jurij: Horni ipmorof cxinsoi CrioBaqdnnu Ta 3aKkapnarts siK IaM’siTKH yKPaiHCBKOTO LIEPKOBHOTO CIIiBY.
In Dorul'a Jan (ed.): Slovensko-rusinsko-ukrajinské vzt'ahy od obrodenia po sucasnost’. Bratislava: Slavisticky kabinet
SAV, 2000, s. 337.
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Hau3ycTh IeTh. TakuM 00pa3oM, My3bIKaJIbHBIH 2JIEMEHT B OOTOCITYKEHUH MMeJ HeMajloe 3Hade-
HHUE JUIS PEIUTHO3HOTO TIPOCBEIICHUS CaMBIX IIHPOKUX Macc Hapoza.

Podobne ako J. Gardner, uskutocnil vyskumné cesty na Podkarpatska Rus aj ukrajinsky mu-
zikolog Fedir Ste$ko (uZ ako zamestnanec Slovanského tistavu v Prahe)*!, z ktorych v roku 1936
vziSiel hudobny cestopis, s nazvom I[fepkosna mysuka na Ilioxapnamcoriii Pyci.? F. Stesko sa
podobne ako E. Wellesz v $tudii venuje vydaniu Boksajovho Prostopinija, pricom sa sustred’uje
na otazku domnelej pravosti jednotlivych spevov. Su napevy zapisané v Prostopiniji originalnym
produktom staro¢nej miestnej tvorby? Mozno hovorit' skutoéne o domacom hudobnom dedic-
stve? Uskutocnené navstevy vo farnostiach Podkarpatskej Rusi boli akymisi ,,vizitdciami® s cie-
l'om zachytit’ a porovnat’ podobu cirkevnych napevov s ich zapisanou formou, a tak konfrontovat’
adekvatnost a v uritej miere i relevanciu Bok§ajovho zaznamu.*® Zaroven sa F. Stesko orientoval
na techniku spevu v skimanych oblastiach. Vysledky jeho vizitacii reaguju na nizku Grovei spe-
vu v chramoch. Hovori o jeho ,,antiumeleckosti®, uponadhl'anosti, neporiadku a celkovej neeste-
tickosti prejavu tak u kantora, ako aj veriacich. Vyjadruje nadej, Ze spevy Boksajovho Prostopini-
ja prejdua hlbsou kontrolou znalcami liturgického spevu a jazykovedcami, aby sa v Podkarpatske;j
Rusi spievali skuto¢ne len lokalne, autentické napevy. Kritickym okom sa na Prostopinije pozeral
aj Myron Fedoriv, ktory povazoval zapisy za malo originalne a nepresné.* Az neskorsie vyskumy
uviedli, ze melodie zapisané v Prostopiniji su podobné s napevmi zapisanymi v I'vovskom irmo-
logione z roku 1709 a v pocajevskom irmologione z roku 1794. Tym sa oslabila ich relevancia
v stvislosti s ich pédvodnou, 'udovou formou, ktora mala vychadzat’ z prostredia Karpat.*

V novsich publikaciach sa najviac cituje historicko-kulturny avod k vydaniu Irmologionu Ste-
fana Pappa (Irmologion, Presov, 1970), ktory tu prezentuje celistvy nacrt z dejin cirkevného spevu,
vratane ddlezitych vydani a zbierok, ktoré posunuli vyvoj hudobného dedi¢stva do rovin redlnych
skuisenosti v ramci interpretacie veriaceho spolo¢enstva. Stefan Papp sa primarne zaobera proble-
matikou cirkevného spevu v Mukacevskej eparchii, pricom pod¢iarkuje prinos Velikoho zbirnika
Andreja Popovica z roku 1866. Popovicova zbierka je podla S. Pappa skutoéne novatorskym
poc¢inom a s odkazom ,,8yryvsja zbornyk, Syryvsja i cerkovnyj spiv**’ ho spaja s vyraznym posil-
nenim tradicie spolo¢nej interpretacie spevov vSetkych veriacich v druhej polovici 19. storocia.

V 70. rokoch stipol zaujem o vyskum zapadokarpatskej liturgickej hudby aj za ocednom,
a to predovsetkym vo vyskume Stephena Reynoldsa*, Joany C. Roccasalvo® a Leonory

4 Gardner, Ivan A.: Borocnysxe6Hoe [lenue Pyccrkoii [IpaBocnaBHoii uepksu: CymHocTs, cuctema u uctopus. Toms 1,
1978, s. 60.

4 Kalina, Petr: Prazské pusobeni ukrajinského muzikologa Fedora Steska. In: Musicologica Brunensia, rog. 47, ¢. 2,
Brno: Filozoficka fakulta MU, 2012, s. 59.

4 Stesko, Fedir: Llepkosra my3uka Ha [linkapnarcekiii Pyci, op. cit.

# Otazkami dejin hali¢sko-ukrajinskej cirkevnej hudby sa zaobera F. Stesko o. i. v §tadii Cesti hudebnici v ukrajinské
cirkevni hudbg. Praha: Ceska akademie véd a uméni, 1935.

# Fedoriv, Myron: O6psitoBi criiBu YkpaiHcskoi Liepksu Fammubkoi 3emi. I1., dinsinensdis, 1983.

4 Maringak, Simon: K problematike hudobnej praxe byzantskej katolickej cirkvi na Slovensku. In Marin¢ak, Simon
(ed.): Stav vyskumu Mukacevsko-uzhorodského napevu. Orientalia et occidentalia, vol. 6, Kosice, 2010. s. 161-162.

4 Popovi¢, Andrej: Velikyj zbornik. 1866.

47 Papp, Stefan: Irmologion. Presov, 1970, s. 186.

4 Okrem inych Reynolds, Stephen: A Little Known Variety of Slavonic Chant: The Carpatho-Russian Prostopinije. The
Church Messenger, Pemberton, 1971, alebo Znamennyj Chant in the Carpatho-Rusyn Prostopinije, In: Carpatho-Rusyn
American, vol. II, 1979. Z jeho neskorsich publikacii mozno spomenut’ jeho synteticktl §tidiu o povahe a situdcii vo
vyskumnej ¢innosti prostopinija v USA Prostopinije in A. D. 2010: Sources, Scholarship, Situation in America. In Marin-
&ak, Simon (ed.): Stav vyskumu Mukacevsko-uzhorodského napevu. Orientalia et occidentalia, vol. 6, Kosice, 2010.

4 Roccasalvo, Joan C.: The Plain Chant Tradition of Southwestern Rus’. New York, 1986.
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DeCarlo.*® Na zéklade prac poslednych menovanych bola dokdzana tizka spojitost’ medzi pa-
miatkami hali¢skej a karpatskej tradicie. V prvom pripade medzi Supraslskym irmologionom
z roku 1601, I'vovskym Irmologionom z roku 1709 a BokSajovym Prostopinijom (1906).
V pripade dizerta¢nej prace Leonory DeCarlo bol prehodnoteny vztah medzi I'vovskym
Irmologionom a rukopisnymi verziami irmologionov Jana Juhasevi¢a z rokov 1784-1785
a 1811-1812.

Sucasny stav vyskumu

Aj v ramci sucasného vyskumu liturgickej hudby byzantsko-slovanského obradu na Slo-
vensku sa sustredime na oblasti, ktoré patrili pod jurisdikciu cirkvi byzantsko-slovanského
obradu, prevazne historickej Mukacevskej eparchie, a su sucast'ou kultirnej oblasti, v tom-
to kontexte nazyvanej karpatska. V tejto Casti prace sa budeme sustredit’ na zdkladné smery,
ktorymi sa v sucasnosti ubera vyskum liturgickej hudby. Vidime ich primarne v heuristickom
vyskume pramenného materialu ré6znych zanrov, v paleografickej praci s notovym a jazyko-
vym textom, s historickymi udajmi o kantorskej a vokalnej praxi a v neposlednom rade so sa-
motnou pracou s hymnografickym materidlom. Vo vSetkych oblastiach je zdsadnym koncept
porovnavacieho vyskumu.

Kompara¢ny material tvoria zachované hudobné pramene cyrilskej tradicie. Okrem hudob-
nych liturgickych zbierok, tzv. irmologionov st do vyskumu ¢iastocne zaradené zbierky parali-
turgickych piesni a mensia Cast’ liturgickych priméarne nenotovanych prameiiov, kde sa hudobny
zapis objavuje len Ciastocne, ako margindlia alebo ako iny pomocny zapis.

Do takto vedenej koncepcie spadaji rukopisné i tlacené diela, ktoré vznikali na izemi dnesné-
ho Slovenska alebo jeho prihrani¢nych oblasti, najmé juznej Casti Pol'ska, zdpadnej Ukrajiny
a severnej Casti Mad’arska. Pramene pochadzajui z obdobia 17. az 20. storo¢ia. Vyskum prebieha
v ramci Standardne vedenej pramennej kritiky. VonkajSou kritikou prameiia sa zistuju predpo-
klady, na zaklade ktorych pramen zarad'ujeme do ¢asového a geografického priestoru jeho vzni-
ku, prirad'ujeme k moznému autorovi, resp. majitel'ovi, pretoze mnohé hudobné rukopisy nedis-
ponuju takymito informéciami. Prostrednictvom §tadia vonkajSich znakov (spracovanie vizby,
pouzity papier, typ pisma a notécie, pisarska Giprava a pod.) je mozné urcit’ ¢i prameii zodpoveda
charakteru geograficky i ¢asovo podobne koncipovanych prameiiov. Vnuitorna kritika pramena
napokon mdze vel'a napovedat’ o charaktere zapisaného materidlu, o zaznamenanych zanroch,
o obsahu jednotlivych cCasti, Struktire a koncepcii liturgickych spevov.

Ukrajinsky muzikoldg J. Jasinovskyj zahrnuje do svojho rozsiahleho katalégu rukopisnych
irmologionov aj 40 irmologionov pdvodom z proveniencie vychodného Slovenska a Zakar-
patia. V roku 2000 sa o ich prislusnosti k pamiatkam ukrajinskej duchovnej tradicie zmienuje
v prispevku Hommi ipmonoi Cxionoi Cnosauuunu ma 3axapnamms axK nam smku YKpaiHcbKo2o
yepkosHozo cnigy. V sucasnosti je pocet irmologionov z tejto oblasti rozsireny o novonajdené ir-
mologiony v slovenskych a mad’arskych zbierkach a tiez o niekol'’ko d’al$ich rukopisov z juznej
Casti Pol'ska. Ide teda celkovo asi o 70 rukopisnych notovanych irmologionov, ktoré miestom na-
lezu ¢i ulozenia, resp. korelaciou s inymi karpatskymi irmologionmi prirad'ujeme ku karpatske;j
rukopisnej tradicii. Zial’, aZ pri tretine rukopisov nemame zdznam o mieste vzniku, a dokonca
pri vicsine z pramenov nevieme kedy presne a pod rukou ktorého pisara vznikli. V niekol’kych
pripadoch, napr. v pripade irmologionu Jana Juhasevica z roku 1800 ulozeného v stiasnosti

3 DeCarlo, Leonora: A Study of Carpatho-Rusyn Chant Tradition In The Late Eighteenth Century: The Manuscript
Irmoloji of Ioann Juhasevy¢, 1998.
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v zbierke SNM v Bratislave pomohla pri identifikacii prave komparacia Specifického autorovho
rukopisu. Na zaklade rovnakého rukopisného a obsahového vzoru bolo nésledne potvrdené au-
torstvo diela.’! Rozlustenie zakladnych informacii o mnohych d’alsich irmologionoch je cielom
buduceho vyskumu.

Karpatské irmologiony radime medzi viaczdnrové hudobné zbierky liturgickych spevov
byzantsko-slovanského ritu. V ich obsahu ndjdeme okrem irmosov oktoichu aj piesne urce-
né k oslave sviatkov a sviétcov, va¢sinou radené podrla latinského cirkevného kalendara. Vy-
nimku tvori niekol’ko rukopisov, ktoré presadzuju Struktaru v ramci chronolégie byzantského
liturgického roka (napr. Irmologion Michaila Ternovského z roku 1729). Porovnanim obsa-
hu asi tisicky irmologionov vychodoslovanskej tradicie dospel J. Jasinovskyj k stanoveniu
Styroch zakladnych typov irmologionov, ktorymi su: 1. Zanrovo-tematicky Strukturdlny typ
(napr. Irmologion oznacovany signaturou Arch. 8450 ulozeny v Uzhorodskom narodopisnom
muzeu) , 2. kalenddrovo-minejny typ (vicSina karpatskych irmologionov), 3. hlasovy (tlace-
ny irmologion z roku 1709 alebo irmologion 1-465 z Uzhorodského narodopisného muzea)
a napokon 4. grécky typ irmologionov (napr. Irmologion Jana Juhasevica z roku 1784-1785
ulozeny v Lvove alebo irmologion Ms. Mus 3.250/1 v stcasnosti ulozeny v Szechényiho
kniznici v Budapesti).>

Medzi pramene cyrilskej hudobnej tradicie radime aj spevniky duchovnych piesni. Katalog
paraliturgickych piesni Kyrillische paraliturgische Lieder. Edition des handschriftlichen Liedguts
im ehemaligen Bistum von Mukacevo im 18. und 19. Jahrhundert, ktory vznikol v spracovani
Petra Zefucha v roku 2006 uvadza udaje o 21 spevnikov z prostredia historickej Mukacevskej
eparchie.®® V notovanej podobe st v8ak zachované len tri z nich, a to spevnik Jana Juhasevica
z rokov 1812-1813 a parcidlne aj spevnik Jozafata Jackani¢a z roku 1800 a Sarissky spevnik zo
zacCiatku 18. storocia, v ktorych je v notach zapisanych len par piesni.

Vsetky notované pramene karpatského regionu, pochadzajuce z obdobia 17. az 19. storocia
su zapisané tzv. kyjevskou notaciou. Pokladdme ju za vychodoslovansky ekvivalent zdpadoeu-
ropskych notacnych systémov. O kyjevskej notacii nachadzame zmienky hned’ v niekolkych
priru¢kach o vyvine notopisu (napr. Stepan V. Smolenskyj*, Oskar von Riesemann® Nikolaj
F. Findejzen®® a ini). Z mladsej literattry je najvyznamnej$im prispevkom k tematike kyjevskej
notacie monografia ukrajinskej muzikologicky O. Calaj-Jakymenkovej z roku 2002 s ndzvom
KuiBchka mikona my3uku X VII cromitrs.”’

V ramci vyskumnej ¢innosti s pramefimi a kritikou hudobného a jazykového textu pracujeme
so star§imi i nov§imi ediciami a transkripciami rukopisnych irmologionov. V roku 2010 publiko-
val ukrajinsky muzikolog Igor Zadoroznyj faksimile vydania Juhasevicovho irmologionu z roku

51 Maringak, Simon: Irmologion Jéna Juhasevica z roku 1800. In Bohag, Vojtech (ed.): Spev v byzantsko-slovanskej
liturgii. PreSov: Gréckokatolicka teologicka fakulta, PreSovska univerzita v Presove, 2009.

52 Viac o $truktiire irmologionov pozri Jasinovskyj, Jurij: YkpaiHcekuii HoToiHiHMIA [pMOIIOH SIK THII THMHOTPadi4HOTO
30ipHuKa,” In: 3anucku HaykoBoro ToBapuctsa imeHi IlleByenka, 226, JIbBiB, 1993, s. 41-56.

53 Zefuch, Peter: Kyrillische paraliturgische Lieder. Edition des handschriftlichen Liedguts im ehemaligen Bistum
von Mukacevo im 18. und 19. Jahrhundert. Bausteine zur Slavischen Philologie und Kulturgeschichte. Reihe B. Edi-
tionen. Band 23. Zugleich: Monumenta byzantino-slavica et latina Slovaciae. Vol. II. Koln-Weimar- Wien: Bohlau
Verlag, 2006.

% Smolenskij, Stepan V.: O npeBHepycckuxb neBueckixb HoTauusxs. Cankr [lerepOypr, 1901.

55 Riesemann, Oskar von: Die notationen des alt-russischen Kirchengesanges. Moskau, 1908.

% Findejzen, Nikolaj F.: Ouepku no ucropuu myssiku B Poccuu ¢ apeHeimmx Bpemen a0 koxua XVIII Bexa 1-2.
Mocksa/Jlenunrpan, 1928-1929.

57 Calaj-Jakymenko, Oleksandra: Kuiscbka mkona mysukn XVII cromitrs. KuiBcbke miHie, KuiBchbka HOTA, KMIBChKa
rpaMarHka, Juc. I-pa MUCTELTBO3HABCTBA, HalioHanbHa My3u4Ha akaaemis Ykpaiuu im. I1. 1. HaiikoBcbkoro. Kuis, 2004.
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1809, ktorého original sa nachadza v sukromnej zbierke v Mukaceve.*® Hoci sa vysledky hudob-
ne orientovaného vyskumu cyrilskych pisomnosti objavuju na strankach slavistickych publikacii
len sporadicky, je uctyhodné , ze v ramci slavistického asopisu Slavica Slovaca z roku 2017 bol
dany priestor pre diplomaticky prepis irmologionu arch. 8465 zo Zakarpatského vlastivedného
muzea v Uzhorode v ramci Supplementa ¢asopisu.”

Cyrilsky text rukopisnych irmologionov je liturgicky a kénonicky, ¢ize jazykové javy roz-
nych redakcii cirkevnej slovan€iny sa v lom odrézaju len v malej miere. VACSi priestor pre re-
gionalne jazykové Specifika poskytuji zapisy v zbierkach paraliturgickych piesni. Ich tvorba je
vlastne nekdnonickou tvorbou a miera prisposobovania cirkevnej slovan¢iny miestnemu jazyko-
vému prostrediu zavisi od konkrétnej jazykovej situacie, v ktorej sa mézu vyraznejsie prejavit’
regionalne jazykové javy.®

Jazykovému hl'adisku jedného z irmologionov z oblasti zdpadnych Karpat sa vyraznejsie
venoval len Emil Baleckyj, ktory v roku 1958 publikoval $tadiu o Jagerskom irmologione.®!
Okrem zakladnej charakteristiky rukopisu sa v rdmci jazykovych javov zaobera ortografickymi
znakmi, fonetickou, lexikalnou a morfologickou rovinou cirkevnoslovanského textu. Prave na
zaklade jazykovych znakov mohol blizSie charakterizovat’ miesto jeho vzniku, ktoré, ako sam
pise, prinalezi k lemkovskej oblasti vychodného Slovenska.®

Hoci len okrajovo, zaujimavé st aj informacie z oblasti ikonografického vyskumu.®* Irmo-
logiony pochédzajuce z karpatského priestoru obsahuju pocetné kresliarske prace, na ktorych
autori stvarfiovali najéastejSie podobu Krista, Bohorodi¢ky, svitych (sv. Mikulaga®, sv. Archan-
jela Michala®, sv. Jana Damascenského®) alebo zobrazenia udalosti a sviatkov. Umiestiovali
ich najcastejSie ako deliace Casti na verso stranu folii, alebo tematicky v podobe miniatirnych
kresieb nad titulmi jednotlivych zdnrovych kapitol. Vyskyt kresliarskych prac v rukopisoch bol
podmieneny niekol’kymi skuto¢nostami. Vac¢sinu irmologionov vytvarali prepisovaci na objed-
navku a miera ozdobnych prvkov v zapise zavisela od poziadaviek objednavatel'ov. Ti podla
vSetkého rozhodovali aj o Strukture obsahu, bud’ podla regionalne preferovanych liturgickych
spevov, alebo podl'a vlastnej financnej situdcie. Rukopisy sa sice nepriblizovali hodnote drahych
tlatenych diel, ale prepisovaéské prace, papier a atrament tieZ neboli lacnou zaleZitostou. Udaje
tohto typu nachddzame na marginalnych zapisoch. Za prepis a material, ktory pisar pri vyrobe
spotreboval sa platilo nalezitymi Ciastkami. Najstar$i znamy Juhasevicov irmologion z rokov
1778-1779 ktpili do farnosti g4 g4aTw BoHalikl 8, TO @eTh oremz a irmologion z prvej polovi-
ce 18. storocia, ktory sa nasiel v obci Tovarnianska Polianka, zaznamenava marginalnu poznam-
ku: ,.Giro knnr, Fmomb’ro IPMO/IOH, K¥nHaz iggen Muxana Raacosn, NAgox TORAGH-MOAAHAHCKH T
Mraea 34 nar BAATHIK ﬂ'tmeu'l-:hlxz Pomy Eioro 1737 mia maa, aHa.“

58 Zadoroznyj, Igor: Ipmonorion 1809. Ykropon: BunaBuuuto Kapmaru, 2010.

59 Marin¢ak, Simon: Rukopisny irmologion arch. 8465 Zakarpatského vlastivedného mizea v Uzhorode. Diplomaticky
prepis. In: Slavica Slovaca, 2017, ro€. 52, ¢. 3-4, 416 s.

6 Zetiuch, Peter: Kyrillische paraliturgische Lieder. Edition des handschriftlichen Liedguts im ehemaligen Bistum von
Mukacevo im 18. und 19. Jahrhundert, op. cit., s. 43.

°! Baleckyj, Emil: Drepckuii pyxonuchuii upmornoruii. In: Studia Slavica. Academiae Scientiarum Hungaricae, Tomus
IV, Budapest: Akademia Kiado, 1958, s. 293-323.

©2 Baleckyj, Emil: Drepckuit pykonucHuii npmosioruii, op. cit., s. 303.

9 Porov. napr. Sopko, Odarka: TBopua cragumaa [Bana FOraceBnua y MECTEIBKOMY PO3BHTKY YKPAiHCHKOI PYKOITHCHOL
kaurH cepenunn X VIII- mouarky XIX cromite. In: Bicank 3akaprarchkoro iHCTUTYTY, Ykropox, 2015.

% Irmologion Jana Juhasevica, 1784-1785, fol. 75v.

% Irmologion Jana Juhasevica, 1784-1785, fol. 255v.

% Irmologion Jana Juhasevica, 1784-1785, fol. 1v.

" Paiikevy¢, Ivan: Marepiamu 10 HCTOpii MOBH MiBACHHO-Kaprarchkux ykpainuis. In: Vedecky zbornik muzea ukrajin-
skej kultury v Svidniku, 4, II, Presov, 1970, s. 111.
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Pisarmi notovanych liturgickych knih boli takmer vyluéne kantori, ked’ze sa najCastejsie,
resp. ako jedini stretavali s notovym zapisom pri sluzeni bohosluzieb. Zaujimavou je aj genealo-
gicka praca, ktord pomdha osvetl'ovat’ rodinné vdzby medzi kitazmi, kantormi a ich potomkami
a zaroven objasfuje aj moznu migraciu rukopisnych pramenov na zdklade rodinnych vztahov.
V ramci diplomatiky a kodikoldgie sa vyskum liturgickej hudby opiera o zaznamy vizitcii zo
strany cirkevnych autorit. Spomentt’ v tomto ohl'ade mézeme vyznamny doklad o cirkevnej
kultare v Mukacevskej eparchii, ktorym je zdznam vizitacie biskupa M. Olsavského vytvoreny
v polovici 18. storo¢ia.®® Okrem informacii o stave miestnych chramov, o pouzivanom liturgic-
kom jazyku a stipise majetku, hovori pri jednotlivych farnostiach aj to, ¢i dana farnost’ disponuje
kantorom a kol'’ko mu za jeho sluzbu veriaci platia. Zaroven su relevantnymi prameimi aj iné
listiny tradného charakteru, pri podpise ktorych vicsinou stal aj miestny kantor, pretoze ¢asto
bol jednym z maéla gramotnych v obci.

Napriek tomu, ze sme uviedli len niekol'ko zdkladnych bodov, materidl, s ktorym v ramci vy-
skumu liturgickej hudby pracujeme, je vel'mi Siroky. Hlavnu liniu nad celou jeho skalou pomyselne
drzi uz niekol’kokrat sklofiovany porovnavaci vyskum. Ten sa sustredi na oblast’ liturgickych zapisov
v zachovanych pamiatkach z priestoru historickej Mukacevskej eparchie a porovnava ho s inymi,
najma hali¢skymi, bulharskymi a scasti aj starsimi byzantskymi pramenimi so zdmerom urcit’ pévod-
né vrstvy miestnej liturgickej hudby. V pripade, Ze sa pri komparacii preukazali vyraznejsie diferen-
cie, autori mohli vyslovit’ tedrie o origindlnej podobe liturgického spevu v karpatskom prostredi.

Ak chceme porozumiet celému kontextu vzajomnych vztahov byzantskej a slovanskej tradi-
cie, musime sa pozriet’ eSte do obdobia 19. storocia, kedy hovorime o pociatku systematického
porovnavacieho vyskumu byzantskych vplyvov na slovansku liturgickt hudbu. Patria tu pra-
ce venujuce sa paleografickému $tadiu byzantskych a slovanskych nota¢nych systémov, najma
prace ruskych vedcov D. Razumovského (IJepxosnoe nenue 6 Poccuu, Beim. 1, Mocksa, 1867),
S. V. Smolenského (Paldographischer Atlas der altrussischen linienlosen Gesangsnotationen.
Bayerische Akademie der Wissenschaften, Miinchen, 1976) a d’alSich. Hoci sa im vtedy eSte ne-
podarilo rozsifrovat’ adiastematické krjukové zapisy najstarsich ruskych a byzantskych prame-
flov, na zaklade ich vyskumov sa urobili v prvej polovici 20. storoc¢ia oficidlne zavery o vztahu
paleografickych znakov ruskej krjukovej (znamennej) notacie a starSicho ekvivalentu byzant-
skych neum. Zasluzili sa o to zakladatelia edicie Monumenta Musicae Byzantinae — Carsten
Hoeg, Milo$ Velimirovié¢, Oliver Strunk a ini.®

Ich prispevky sa stali vychodiskom pre komparaény vyskum, ktory spojil byzantsku tradiciu
s tradiciou na Kyjevskej Rusi a nasledne jej posun do Halice. Vplyvy tychto liturgickych spevov
do zapadnejsich oblasti Karpat a napokon na vychodné Slovensko boli logické, ked’ze ide o su-
sedné geografické i kultirne celky. Hoci v minulosti bAdame snahy zachytit’ originalnu podobu
liturgického spevu Mukacevskej eparchie (napr. vydanim zbierky Cerkovnoje Prostopinije v ro-
ku 1906), doteraz nepozname odpovede na otdzky, aky je vlastne origindlny mukacevsky napev
a &i vobec existuje. Prace Stefana Pappa (Irmologion, Presov, 1970), Fedora Steska (I{eprosua
mysuxa Ha Iliokapnamcoxkiii Pyci. Binoutka 3 HayxoBoro 36ipauka ToB. [Ipocsira, p. XII, Yxro-

%8 K vizitdcidm pozri viac HadZega, Vasilyj N.: Jlonatku 1o ucropinn PyCHHOB M pyCBKHX IEPKBEil B Y3KaHCKOI KyIrb.
In: HayxoBuii 360pHuk ToBapuctsa ,,[Ipocebra®, p. 111, Ykropon, 1924; Jlonarku 10 uctopib pycHHOB U pyChKUX LIEPK-
Bell B OyBi. xymrb 3emmummackoi. In: Haykosuit 36opauk toBapuctsa ,,I[Ipocsbra®, p. XI, Yxropon, 1934; Jlonatku 1o
ucropib pycuHOB M pychkux Lepkseil B Oysur. xynb 3emruinHckOii. In: HaykoBuii 300pHuK ToBapuctsa ,,JIpocebra®,
p. XI, ¥xropox, 1935 a d’alsie.

% Spojitost’ medzi bulharskymi a byzantskymi pramefimi potvrdila napriklad Rajna Palikarova-Verdeil v praci La mu-
sique byzantine chez les Bulgares et les Russes (du Ixe au XIV e siécle), MMB, Subs. 3, Copenhagen-Boston, 1953.
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pox, 1936) ale aj novsi vyskum Simona Marinééka alebo Davida Panczu prezentujii z nagho
pohl'adu najspravnejsiu teériu o mnohovrstvovej hudobno-liturgickej tradicii. Analyza jednotli-
vych Casti oktoichu prispela k teérii blizkeho vzt'ahu byzantskych melodickych napevov, ktoré
sa neskorSou aplikdciou do melodického systému ruského liturgického spevu a juznoslovanske;j
sakralnej monddie rozsirovali i d’alej.”™

V liturgickej hudbe byzantsko-slovanského obradu sa odzrkadl'uje nielen vychodny ale aj
juhoslovansky vplyv, prvky hali¢skych ale aj pocajevskych napevov, a pritom je to vSetko pre-
pojené vlastnym interpretacnym Stylom a origindlnym pristupom kazdého, kto sa aktivne zapaja
do bohosluzobného spevu. Vplyvom folklornych prvkov na liturgickd hudbu vychodného ritu
v karpatskom prostredi sa venovala Anna Derevjanikova’' alebo aj Simon Maringak, ktory tvrdi,
ze mnoho prvkov typickych pre folklornu hudbu (I'udovy viachlas, labilné tony alebo zostupné
kvarty) sa v prostredi napr. vychodného Slovenska vzacne prekryva v obidvoch sférach, ako
Pudovej, tak i duchovnej.”” Aj to je smer, ktorym by sa mohol uberat’ porovnavaci vyskum litur-
gickej hudby, zalozeny na metodologii uz rozvinutého etnomuzikologického vyskumu, o ktory
sa postarali predoslé generacie badatel’ov.

Zaver

Predkladand $tudia predstavila vyskum liturgickej hudby byzantsko-slovanského obradu na
Slovensku v koncepciach, ktoré patria do pdsobnosti hudobno-slavistického vyskumu. Pokladali
sme za dolezité uviest prispevok, ktory v spektre etnomuzikologicky chapanej hudobne;j slavistiky
chybal. Predmet nasho vyskumného zamerania viak spiia nie len poziadavku ,,slavinity*, ale aj au-
tenticity a originalnosti, ktora napiia slavisticky potencial skimanej oblasti. Znalosti z prostredia
hudobno-liturgickej kultiry st preto relevantnou sucast'ou komplexného slavistického vyskumu.

Prispevok ponuka detailnejs$i pohl'ad na vyvoj, pramene a moznosti novych metodologic-
kych pristupov. V sti€asnosti vinimame absenciu intenzivnejSej aplikacie vysledkov doterajSich
vyskumov do edukacnej praxe. Hoci takto Specificky koncipovany vyskum zasahuje prioritne
do oblasti kulturologickych $tudii, dejin cirkvi, religionistiky, ktoré sa zaoberaju Stidiom danej
geografickej oblasti, vieme si predstavit’ jeho vyznamnejsiu aplikaciu aj v oblasti vyucby vSe-
obecnej hudobnej vedy, dejin hudby a notaénych systémov.

Zaroven sa stretdvame s problémami v udrzatelnosti systematického a plynulého vyskumu
hudobne;j liturgickej kultary u nés, ktory bol prerusovany nedostatkom badatel’'ov a celkovo men-
$im zdujmom o tato tematiku. ZvySenie jej atraktivity si ziada snahu nachadzat' novy pramenny
materidl, katalogizovat’ ho a postupne spracovavat. V neposlednom rade je potrebné starat’ sa
o uchovanie sucasnej podoby liturgického spevu formou zvukovych zdznamov a rozvijat' ho
cez poucenu interpretaciu priamo v bohosluzobnej praxi. Posilnenie vyskumu liturgickej hudby
vychodného ritu na Slovensku je smerom, ktory by prispel k programu v sti¢asnosti presadzova-
ného interdisciplinarneho pristupu v jazykovednej slavistike.

0 Pancza, David: K otazke pdvodu a vyvinu spevov v irmologionoch karpatskej proveniencie. In Lichner, Milo§ — Ma-
rin¢ak — Simon, Zefiuch, Peter (zost.): Kultirna identita gréckokatolikov vo svetle cyrilometodského dedigstva. 1.,
Stbor stadii, Bratislava: Dobra kniha, 2012, s. 141-158.

7' Derevjanikovéa, Anna: Koexistencia duchovnej a Pudovej vokalnej kultiry v karpatskom regione. In Marinéak, Simon
(ed.): Pociatky krestanskej hudby v Eurépe. Bratislava: Teologicka fakulta Trnavskej univerzity, 2005.

72 Marinéak, Simon: Vplyv folklérnej a duchovnej piesne na interpretaciu liturgickych spevov vychodne;j cirkvi na Slo-
vensku. In Zefiuch, Peter, Uzetiova, Elena, Zefiuchové Katarina (eds.): Jazyk a kultira na Slovensku v slovanskych a ne-
slovanskych suvislostiach. Bratislava: Slavisticky tstav Jana Stanislava SAV, Slovensky komitét slavistov, Zemplinske
muzeum v Michalovciach, 2013, s. 229.
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Liturgical Music of the Byzantine-Slavonic
Rite in Slovakia in the Music Slavistics Discourses

Maria Prokipcakova

The paper presents the research of the Byzantine-Slavonic liturgical music in Slovakia in the concepts that fall within
the scope of music Slavistics. As a syncretic subdiscipline of musicology, at the crossroads between Slavic, musicological
and ethnological research, it focuses on the oldest Slavic musical forms, especially music folklore (V. HoSovskyj). Also,
authentic forms of liturgical chant in the churches of Byzantine-Slavonic rite fall within the subject of its research, where-
by they significantly complete the interdisciplinary extent of Slavic research. The paper provides a more detailed view of
the specific music development, musical sources, and comparative methodological approaches in music Slavistics.
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