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VLADISLAV GRESLIK"

Ikony vychodného Slovenska a ich in§pira¢né pramene v zapadnom umeni

GRESLIK, V.: The Icons of Eastern Slovakia and Their Inspirational Sources in Western Art. Slavica Slovaca, 53,
2017, No. 3-4, pp. 205-215 (Bratislava).

Since the Middle Age, the icons of Eastern Slovakia have often contained the elements of Western art that have
undergone transformation and adaptation following the needs of the Byzantine-Slavic liturgical ceremony.

Graphics and painting of the Renaissance and Baroque periods enriched not only the ornamentation, but also the ico-
nography of many icons and wall paintings of the churches in Eastern Slovakia as an integral part of post-Byzantine art.

Icons, Eastern Slovakia, western patterns.

V priebehu dejin sa vo viacerych druhoch umenia vzajomne inspirovali rozmanité, do-
konca aj geograficky vel'mi vzdialené kultary. Dialo sa tak uz v staroveku. Za vsetky sta-
¢i spomenut’ podiel gréckeho helenistického umenia na formovani budhistickej ikonografie
gandharskej skoly.! Pokraovanie sa da sledovat’ aj v novsej dobe a opaénym smerom, ked’
spoznanie japonského umenia, najméa grafiky, polynézskej kultiry a socharstva rovnikove;j
Afriky vyrazne zasiahlo do vyvinu zapadoeurdpskeho umenia koncom 19. — zaciatkom 20.
storo¢ia.? Nie je potom ni¢im zvlastnym a ne¢akanym, ak sa nie¢o podobné kontinualne dialo
v uzsich medziach eurdpskeho kontinentu. Mame na zreteli predovsetkym dlhodobé vzt'ahy
medzi umenim Byzancie a jeho pokra¢ovate'mi s umenim inych krajin Europy.* Intenzivne

* Doc. Vladislav Greslik, PhD., Institat hudobného a vytvarného umenia, Filozoficka fakulta, PreSovska univerzita v Pre-
Sove, UL 17. novembra 1, 08001 PreSov.

! Gombrich, Ernst Hans: P¥ibéh uméni. Praha: Odeon, 1992, s. 99-100.

2 Tykalo sa to, napriklad, tvorby P. Gauguina, H. Matissa, P. Picassa, nemeckych expresionistov a d’al$ich predstavitel'ov
avantgardného hnutia zaciatku 20. storo¢ia. Vytvarnym umenim Japoncov bol fascinovany tiez Vincent van Gogh, ktory
sa o nom cCasto vyslovoval vo svojich listoch a do vlastnych obrazov nevahal prevziat orientalne motivy a postupy, do-
konca v autoportréte venovanom P. Gauguinovi (1888) sa zobrazil v podobe budhistického mnicha. Pozri: Gogh, Vincent
van: Dopisy pratelum. Praha: Odeon, 1977, s. 213.

3 Tyka sa to nielen tvorby El Greca (pozri Kelemen, Pal: El Greco Revisited. Candia. Venice. Toledo. New York: The
MacMillan Company, 1961, 176 s.; Drandaki, Anastasia: The Origins of El Greco: Icon Paintings in Venetian Crete.
New York: Alexander S. Onassis Public Benefit Foundation, 2009, 132 s.), z ktorého tvorby je najviac zname $panielske
obdobie, ale aj interakcie takmer celého predchadzajuceho stredovekého umenia Eurdpy s presahom do baroka, pripadne
eSte d’alej: ,,maniera greca na Zapade a ,,maniera latina“ na byzantskom a postbyzantskom Vychode (Drandaki, Anas-
tasia: A Maniera Greca: Content, Context, and Transformation of a Term. In: Studies in Iconography. Vol. 35. Western
Michigan University, 2014, 39-72). Pozri tiez kataldég reprezentativnej vystavy byzantského umenia Evans, Helen
C. (ed.): Byzantium: Faith and Power (1261-1557). Exhibition catalogue. New York: Metropolitan Museum of
Art, 2004, a hlavne tieto Stadie: Derbes, Anne — Neff, Amy: Italy, the Mendicant Orders, and the Byzantine Sphere,
s. 449-461, 603-606; Georgopoulou, Maria: Venice and the Byzantine Sphere, s. 489-513, 606; Ainsworth, Maryan W.:
,A la facon gréce™: The Encounter of Northern Renaissance Artists with Byzantine Icons, s. 545-593, 607, Papastavrou,
Helen: The Influence of Byzantine Art in the West. In: Evangelatou, M. — Papastavrou, H. — Skoti, P. (eds.): Byzantium:
an oecumenical empire: [exhibition] Byzantine and Christian Museum, October 2001 — January 2002. Athens: Hellenic
Cultural Heritage, 2002, s. 219-229.
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Stadium tejto problematiky sa zacalo pred vyse storo¢im* a s istymi prestivkami pokracuje
az podnes.’

Zapadna inSpiracia a vychodiska pre ikony a nastenné mal'by Balkanu postbyzantskej doby
siaha do ¢ias nemeckej renesancie, ked’ svoje grafické prace na biblické témy vytvorili A. Diirer,
H. Holbein ml., A. Schongauer a ini. Prave ich diela, ktoré¢ v podobe kniznych ilustracii alebo
volnych listov boli najl'ahSie dostupné a najvhodnejsie na premiestiiovanie aj na vacsie vzdiale-
nosti, sa stali predlohami a prienikom latinizacnych prvkov dokonca do chramov najvyssej auto-
rity vtedajsieho vychodokrest'anského sveta — Athosu,® ale tiez Kréty,” vd’aka ¢omu boli zapadné
prvky nasledne akceptované aj v prostredi viac naklonenom tradi¢nej podobe ikon. Vyznamni
ulohu pri sprostredkovani prieniku renesanénych prvkov do ortodoxného juznoslovanského®
a vychodoslovanského prostredia mali Benatky, kde od konca 15. storocia v miestnych tlaciar-
niach vznikali knihy uréené prave pre spomenuté kulturne okruhy. Zapadné dobové vzory mohli
byt v 15.-16. storo¢i sprostredkované tiez cyrilickymi vydaniami Biblie a liturgickych knih,
ktoré boli vytlaéené v Krakove’ a Prahe.!® Zapadna grafika vplyvala aj na ilustracie ukrajinskych
liturgickych tla¢i 17. a 18. storocia,!! ktorych ilustracie sa stavali predlohami pre ikony.

4 Kuprinuunkos, Asekcanp Msanosuu: lencycs Ha Bocrokb u 3anank u ero sureparypHsis napasuiend. In: Xypuain
Munucrepcrsa HapoaHoro npocsemnienus. CI16, 1893. Hosiops. Yacts CCXC, s. 1-26; Konnakos, Hukomum ITaBnoBny:
HMxonorpagus boromarepu: cBsi3u rpedecKkoil 1 pycCKoi HKOHOMHICH C HTAJIBSHCKOIO )KHBOIMCHIO paHHAT0 Bo3poxkaeHust.
Cankr-IlerepOypr: T-o P. Tomuke u A. BumsOopr, 1910, 216 s.; JluxaueB, Hukonaii IletpoBuu: Mcropuyeckoe
3HAYEHHE MTAJO-TPEUECKOil HKOHOIMCH, H300paXkeHHs: boromarepy B MPOU3BEACHUSIX HTAJIO-IPEUSCKUX HKOHOIUCLIEB
U UX BIIMSHNE HA KOMITO3HIIMU HEKOTOPBIX MPOCIABICHHBIX pyccknx nkoH. Caukt-IletepOypr: M3a. Wmm. pyc. apxeon.
o-Ba, 1911, 307 s.

5 Papastavrou, Helen: Classical trends in Byzantine and Western Art in the 13th and 14th centuries. In Daim, Falko
— Drauschke Jorg (eds.): Byzanz — Das Romerreich im Mittelalter. Band 84, Teil 1. Welt der Ideen, Welt der Dinge.
Mainz: Romisch-Germanischen Zentralmuseums, 2010, s. 183-209; Arthur, Kathleen G.: The “Maria del Sochorso”
Altarpiece: A Cretan Icon transformed in Counter-Reformation Italy. In: Southeastern College Art Conference Review,
2012, ro¢. XVIL, €. 2, s. 151-170; Deluga, Waldemar: Between Candia and Venice. The role of European engravings in the
iconographic transformations of post-Byzantine painting in Greece. In: Series Byzantina XII. Warsaw: Polish Institute
of World art Studies — Cardinal Stefan Wyszynski University, 2014, s. 76-109; Folda, Jaroslav: Byzantine Art and Italian
Panel Painting. Cambridge University Press, 2015, 411 s.

SYununarupos, Aced: Brusiaue Jlropepa u COBpeMEHHOH eMy HeMEKoi rpadiKu Ha HKOHOTPA(hHIO MOCTBH3aHTHHCKOTO
uckyccraa. In: ITonos, I. B. (ed.): JIpeBHepycckoe nckycctBo. 3apybexuslie cBsizu. Mocksa: Hayka, 1975, s. 325-342.

7 Vassilakis-Maurikakis, Maria: Western Influences on the Fourteenth Century Art of Crete. In: Jahrbuch der Osterrei-
chischen Byzantinistik 32/5. XVI. Internationaler Byzantinistenkongress. Akten. II. Teil, 5. Teilband. Kurzbeitrage 10.
Die Stilbildende Funktion der byzantinischen Kunst. Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften,
1982, s. 301-311; Vocotopoulos, Panayotis L.: Renaissance Influence on Post Byzantine Panel Painting in Crete. In
Mausuesa, C. B. — CrantokoBuy-/lenncosa, E. 10. (eds.): AkryanbHble npo0OiemMbl TEOPHU U UCTOPUU UCKYCCTBA: CO.
Hayy. crareil. Boim. 6. Cankr-IlerepOypr: HIT-Ilpunt, 2016, s. 177-184, 875-876; Vassilaki, Maria: Working Drawings
of Icon Painters after the Fall of Constantinople. The Andreas Xyngopolos Portfolio at the Benaki Museum. Athens:
A. G. Leventis Foundation, A. G. Leventis Gallery, Benaki Museum, 2015, s. 27, 176, 186, 205 a nasl., kde sa spomina
zéapadny vplyv, napr. vyobrazenie Vzkriesenia Krista, hlavne na prototypoch ikon 17.-18. storocia.

§ Medakovi¢, Dejan: Stari srpski drvorez. Beograd: Izdavacki zavod JUGOSLAVIJA, 1964, s. II-VI.

?V Krakove posobil tlagiar najskor nemeckého povodu Schweipolt Fiol, ktory v roku 1491 vytlagil cyrilikou Oktoich
s drevorezom Ukrizovania a v tom istom roku bol nateny uchylit’ sa do Levoce na Slovensku, ked’ze ho obvinili zo Sire-
nia heretickych knih. Viac pozri: Cracenko, Bonogumup: [IpoOnemHi nuTanHs icToOpii HOYaTKy YKpaiHCHKOTO KUPHIIHY-
Horo jpykapersa. In 3anacko, Skum — Maiitok, Opect — Cracenko, Bonoaumup: ITouatku ykpaiHCBKOTO JpyKapcTBa.
JIeBiB: Llentp €Bpomu, 2000, s. 87-103.

10V Prahe bol isty ¢as ¢inny Francysk Skaryna, ktory tam v rokoch 1517-1519 vydal bielorusky preklad Biblie s pocet-
nymi drevorezbovymi inicidlami a ilustraciami podl'a zépadnych vzorov. Pozri: IlImaray, B. ®.: I'paBiopa. In: I'ictopbis
Genapyckara MacranTsa y mactsl Tamax. T. 1. A cTapaxsITHBIX yacoy ia apyroii manossl X VI craromuss. Minck: Hasy-
Ka i ToxHika, 1987, s. 241-253; Hemuposckuii, E. JI. ®panuuck Cxopuna: JKu3Hb 1 1eSITEILHOCT OEI0PYCCKOro IPOCBe-
tutenst. MuHck: Macraikast stiteparypa, 1990, prazskym obdobim ¢innosti F. Skarynu sa autor zaobera na s. 217-407.

1" Gronek, Agnieszka: Wptyw grafiki zachodniej na ilustracje ukrainiskich drukow liturgicznych w wieku XVII i X VIIL.
In: Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze, t. VII-VIIL, 1998-1999, s. 313-337.
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Zapadné vzory boli vel'mi rozsirené aj v ruskom sakralnom umeni 16.'> a 17. storo¢ia,'* ktoré
sa tiez orientovalo na renesan¢ni nemeckt grafiku (A. Diirer) a potom na holandské ilustra-
cie z Biblie Piscatora vydanej v Amsterdame roku 1650.! Prave diela holandskych manieristov
a barokovych majstrov grafiky boli predlohou pre pocetné ikony, ¢i dokonca cykly nastennych
malieb v ruskych chramoch.!?

Ak sa zapadné vzory po istej miestnej transformacii a prisposobeni tradi¢nej forme ikono-
mal’by stali od 17. storo€ia integralnou stcastou teritoridlne vzdialeného ruského sakralneho
umenia, tym viac sa podobny proces stal akymsi prirodzenym pokra¢ovanim doterajSicho vyvi-
nu v krajinach, ktoré hranicili so zdpadnymi krajinami, s dominantnou latinskou kultirou. Tyka
sa to najmé uzemi dne$ného Bieloruska, Ukrajiny, Rumunska a Srbska. Zdalo by sa potom, ze
v Pol'sku a na Slovensku prienik zapadnych prvkov do postbyzantského zékladu cirkvi byzant-
sko-slovanského obradu by mohol byt este jednoduchsi a silnejsi ako inde, ked’ze obidva svety,
»dlavia latina“ a ,,Slavia byzantina®, tu po starocia koexistovali ako sucast’ jedného uzemného
arealu. Ale na pomerne dlht dobu, prakticky az do zaciatku 18. storo€ia, bola situacia skor
opa¢na — priklon k tradicii,' ked’ vSetko na prvy pohlad nové mohlo byt vnimané ako cu-
dzi prvok nie vzdy priaznivo nakloneného sveta. Dokonca ani po roku 1646, ked’ bola prijatd
Uzhorodska tnia!” pravoslavnej cirkvi s katolickou cirkvou, sa v praxi az tak vela nezmenilo.
Svojim spdsobom dlho boli konkurentmi, kde v dominantnom a privilegovanom postaveni bola
zapadna katolicka cirkev a nie pravoslavna, neskor zjednotena gréckokatolicka so vsetkym, ¢o
s flou suvisi, vratane cirkevného obradu a vybavenia chramov — cerkvi pre potreby liturgie: knih
(rukopisnych, neskoér tlacenych v Lvove a inych mestach Ukrajiny) a, samozrejme, ikon, ako
nevyhnutnej stcasti sakralnych interiérov.

Vztah ukrajinskych ikon, aj tych z izemia dnesného Pol’ska, Slovenska a zapadnej Ukrajiny,
ktoré vytvorili jeden historicky a kultirne prepojeny celok, k zapadnym vzorom je intezivnej-
Sie skamany relativne kratko. Ved’ od priekopnickych publikacii 1. Svjencického'® zaciatkom
20. storocia, V. Sachaneva a V. Zalozeckého® v tridsiatych rokoch uplynulo vel'mi vel’a ¢asu.

12 CmupHoBa, Duremnna CepreeBHa: KOHTaKkTBI M IIPOTHBOCTOSHHE PYCCKOI M 3aIaHO-EBPOINEHCKOM XyI0KECTBEHHOM
KyssTypsl B X VI cronernn. Hekotopsie Habmonenus. In Masnsuesa, C. B. — CraniokoBuu-Jlenncosa, E. 0. (eds.): AkryasbHbie
1po0IeMbl TEOPUH U HCTOPUH UCKyCcCTBa: ¢0. Hayd. craredt. Boim. 6. Cankr-IlerepOypr: HII-ITpunt, 2016, s. 242-251.

13 Bprocosa, Bepa I'puropsesna: Pycckas sxusomce 17 Beka. Mocksa: Mckycerso, 1984, 340 s.

1 Tamnuiknit, Anapeit Bukroposnu: bubmust Inckaropa u npo6iiema rpaBUpOBaHHBIX 00pa3IoB B €BPOIEHCKOM HC-
kycctBe XVI — XVIII cronernit. In: IIpobnema KonupoBaHus B €BPONEHCKOM HCKycCTBe: Marepralibl HayqHO# KoH(pe-
pennun. 8-10 mexadps 1997 r. Mocksa: Poccuiickas akagemus xynoxects, 1998, s. 96-116; ITynko, Bacunuit: Pycckas
ukoHonuch XVIII — Hauana XX Beka Ha nepekpecTkax KyJabTypHbIX Tpajguuuid. In Kpacunnn, Muxaun Muxaitnosuy
(ed.): Pycckas mosnmsst ukona ot XVII no nagana XX cronerus: C6. crareit. Mocksa: l'ocHUUP, 2001, s. 32.

15 TTepByxuH, Hu I'puropsesuu: Lepkoss Mibu [popoka B SIpocnasie (1915). In Pyrman, A. M. (ed.): Liepkosb Uibu
IIpopoxa B fpocnasne. Kuura 1. SIpocnasns: M3narensctBo Anekcanap Pyrman, 2002, c. 10-124; Dab-Kalinowska,
Barbara: Migdzy Bizancjum a Zachodem. Ikony rosyjskie XVII-XIX wieku. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukjowe, 1990, 158 s.; IIpeobpaskenckuii, Anexcanap CepreeBud: 3amanHble MOTHBBL X (DOPMBI B TIOCTBU3aHTHICKOH
skuBorcH Mockosuu. [IpenBapurensibie pasmbinuienus. In Mansiesa, C. B. — Craniokosuu-/lenncosa, E. 10. (eds.):
AxTyanbHbIe IPOOIEMBI TEOPHU U HCTOPHU UCKycCTBa: ¢0. Hayd. cTaTeil. Bem. 6. Cankr-IlerepOypr: HII-IIpunt, 2016,
s. 252-266, 881-882 (na s. 260-262 je dopliiujtica bibliografia k problematike zapadnych prvkov v ruskom umeni).

' Viac v: Gronek, Agnieszka: Konserwatyzm a innowacja: kilka uwag o malarstwie ikonowym w diecezji przemyskiej
w X VI wieku. In Eysymontt, Rafat — Kaczmarek, Romuald (eds.): Procesy przemian w sztuce $redniowiecznej: przetom,
regres, innowacja, tradycja: studia z historii sztuki. Warszawa: Stowarzyszenie Historykoéw Sztuki, 2014, s. 279-292.

17 Lacko, Michal SJ: Uzhorodska tnia karpatskych Rusinov s katolickou cirkvou. Kosice: Centrum spirituality Vychod
— Zapad, 2012, 264 s.

18 Ceenuinpkuil, Inapion: anunpko-pycbke nepkoBHe mManspcrso XV—XVI cr.: (Marepisum i 3amitku). In: 3amucku
HTIL, 1914, ¢. CXXI, ¢. 63—116; Tenze: Ikononuce ['anuipkoi Ykpainn XV—XVI Bikis. JIbsiB, 1928. 100 s.

19 Caxanes, Beesonon: Kapniaropycckast ukononucs. In: Llenrpansuas Espona, 1931, roé. IV, €. 10, s. 588-597.

20 3ano3enpkuii-Cac, Bomomumup: Mix Oxnunentom ta Bizantiero B icTopii ykpalHCbKoro MucTenTBa. In: Mucrenrso
i kynsTypa, 1939, €. 1. (reedicia: Hesanexuuii kynstypostoriunuii yaconuc I, 1996, &. 7, s. 50-61).
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Prelom nastal neskor, od druhej polovice 60.,! ale najmé 70. rokov, predovsetkym vd’aka publi-
kaciam pol'skych,? slovenskych,? ukrajinskych?* a nemeckych? historikov umenia.

Pri uvadzani zépadnych vplyvov na postbyzantské umenie na izemi Slovenska, ale aj inde,
sa Casto spomina byzantsky ikonograficky kanon. Je nespochybnitel'né, ze maliari ikon vyuzivali
vzorkovniky, ale zrejme to nebolo prilis strikne predpisané, lebo inak by sa nedalo vysvetlit' uz
vyssie spominané prijatie diel zapadnych autorov, hlavne grafik, za predlohy pre ikony a néasten-
né mal’by vo velkych centrach ortodoxie, kde iste nechybali vzdelanci znali tradicii a cirkevnych
predpisov. Situdciu okolo kanonov v maliarstve ikon pred ¢asom vystizne charakterizoval bul-
harsky badatel’ A. Cilingirov.2¢

Z Kyjeva sa vzory Biblie Piscatora®’ dostavali do Srbska a Vojvodiny.”® Liturgické knihy
vydavané v Lvove a inych mestach Ukrajiny doneddvna boli vo velkom pocte aj v cerkvach vy-
chodného Slovenska. Tento fakt spolu s tym, ze mnohi maliari ikon z vychodoslovenskych chra-
mov byzantsko-slovanského obradu sami pochadzali z prostredia Przemysla a Cvova, naznacuje
vel'mi hojnu a bezprostrednu pritomnost’ potrebnych vzorov a predldh, ktoré mali k dispozicii
pre vlastnt pracu na ikonach.

Ako by sa teda v strucnosti dal charakterizovat’ vzt'ah zachovanych ikon vychodného Slo-
venska a ich zapadnych prvkov a inSpiraénych zdrojov? Odpovede na tito otdzku mohli by sme
rozdelit’ do dvoch zékladnych casti, ktoré sa navzajom prelinaju a takto k nim budeme pristupo-
vat’ aj my: 1. ikonografia, 2. formdlna a Stylisticka zlozka.

NajstarSie zachované ikony zo skiimaného uzemia, ktoré boli vytvorené v 15.-16. storoci,
obsahujil na vyobrazeniach svitych iba niektoré detaily z gotickej architektury, ktoré maliari
vyuzili na menej délezitych miestach kompozicie, ako boli klejma so sprievodnymi vyobraze-
niami® a gravirované pozadie v strednej ¢asti ikony*® pripominajuce brokat. Ale ani v jednom

2! Vira Svjencicka pri tvorbe ukrajinskych ikonopiscov 17. storo¢ia poukazala na nimi vyuZivané grafické vzory ho-
landskych autorov: Caenminpka, Bipa: IBan PyTkoBud i craHOBICHHS peanizMy B ykpaiHcbkomy mamsipersi XVII cr.
Kuis: HaykoBa gymxa, 1966, s. 46-48 a nasl.

2 Napr.: J. Klosinska, R. Biskupski, M. Janocha, W. Deluga, A. Gronek a M. P. Kruk.

% Pionierom vo vyskume ikon na Slovensku bol Alexander Fricky: Ikony z vychodného Slovenska. Kosice: Vychodoslo-
venské vydavatel'stvo, 1971. A. Fricky tu pisal o katolizacii ikon vychodného Slovenska, ale bez konkretizacie predloh
(s. 10-16). Po fiom rozsiahlejsiu publikaciu vydal Stefan Tkag, ktory sa zapadnych vplyvov dotkol iba vo vieobecnej
rovine. Pozri: Ikony zo 16.-19. storocia na severovychodnom Slovensku. Bratislava: Tatran, 1980, s. 56-57.

2 Napr.: V. Svjencic’ka, L. Miljajeva, D. Stepovyk, O. Sydor, V. Aleksandrovy¢, M. Helytovy¢, R. Kosiv.

% H. Skrobucha.

26 Spravne hodnotenie vyznamu ikonografie vo vychodokrestanskom maliarstve predpoklada presnu predstavu o jej
ulohe v tomto umeni, ktoré uz vo svojich prvych prejavoch si dava za ciel’ objektivizovanie idealu. Subjektivny prin-
cip takmer celkom mizne, stracajic sa v objektivnom, umenie sa stava v pravom zmysle slova kolektivnym umenim.
A hoci su pred nami mena tvorcov najcastejsie skryté, ako aj pravidla, podla ktorych umelci vytvarali svoje diela, inak
povedané — kanon, v ramci ktorého tvorili, pricinou takého stavu vobec nie je ¢as, ktory zotrel akékol'vek stopy podob-
nych dokumentov. Tie nikdy neexistovali alebo, v krajnom pripade, do konca stredoveku neboli zname — do nariadeni
Stohlavého snemu roku 1551 v Rusku a maliarskej prirucky (Hermeneia) prvej tretiny 18. storoia athoského povodu.
Jedinymi svedkami zakonov nabozenského umenia st samotné diela: vyskumy ukazuji, ze napriek tradiciam, ktoré sa
ako Cervena nit’ vinu tisicroénym vyvinom krestanského umenia, to nebolo nezicastnenym svedkom evolicie idei, ale
ako barometer registrovalo vykyvy v atmosfére nabozenského a duchovného zivota.” (Unmnunrupos, Acen: BriusHue
Jliopepa 1 COBpEeMEHHOI eMy HeMelKoil rpadukw, op. cit., s. 325-326.)

7 Toto dielo vyslo vo viacerych reediciach. My sme opierali o vydanie: Theatrum Biblicum, hoc est historie sacra
Veteris et Novi Testamenti tabulis @neis expressa. Opus preestantissimorum huius ac superioris seculi pictorum atque
sculptorum, summo studio conquisitum et in lucem editum per Nicolaum Iohannis Piscatorem. Amsterdam: Claes Jansz
Visscher, 1674.

2 Upnmarupos, Acen: Brusiaune J{ropepa u cOBpeMeHHO# eMy HEMETIKO# rpadukw, op. cit., s. 341.

2 Tkona sv. Mikul4sa s vyjavmi. Dubovd, cca 1550-1580. Obrazok: Tkag, Stefan: Ikony, op. cit., s. 106.

30 Tkona Bohorodi¢ky Hodegetrie s prorokmi. Rovné, cca 1550-1580. Obrazok: Tkac, S Ikony, op. cit., s. 93.

208



pripade na vychodnom Slovensku nendjdeme ikonu, ktord by bola ako celok vizualne gotizuju-
ca, vratane napisu cyrilikou.’!

Zvlastne postavenie maju ikony Mandylionu, na ktorych rasko s vyobrazenim Kristovej hla-
vy drzia dvaja stojaci anjeli alebo archanjeli.?> Také ikonografické rieSeniec Romuald Biskupski
pokladal za prinos ukrajinskych maliarov ikon* 15.-16. storo¢ia v ramci vychodokrest'anského
sakralneho umenia. K tomu argumentovane zdévodnenému tvrdeniu mozno pridat’ jednu doposial’
nikym nevyslovena hypotéza, lebo nie je tu vylucend ani pripadnd moznost inSpiracie v zdpadnom
maliarstve, ked’ze aj na Slovensku sa medzi gotickymi ndstennymi mal’bami z 14.-15. storocia
vyskytuju prave také zobrazenia.* Treba tu tiez spomenut’ medirytinu Veronikin ruénik A. Diirera
z roku 1513, kde vyobrazenie Kristovej hlavy s tffiovou korunou pridrziavaji dvaja anjeli.®

V 17. storo¢i bol evidentny narast zapadnych prvkov, hlavne v plastickom rieSeni masivnych
hlbokych ramov so stipikmi a reliéfnymi vyrezdvanymi ornamentami, ktoré na ikonach nahra-
dili uzke plochy jemne vystupujiuce nad strednu cast’ tabule ikony, alebo oramovanie zlozené
z nizkych 1ist. Za silny prejav latinského vplyvu z €ias silnejuceho protestantizmu mohli by sme
pokladat’ unikatne kralovské dvere® z prvej polovice 17. storo¢ia v niekdajsej gréckokatolickej
Cerkvi sv. Lukasa v Trocanoch, ktoré¢ sa svojim ponatim absolitne vymykaju nielen v kontexte
pamiatok vychodného Slovenska, ale aj v ramci celého karpatského regionu, zapadnych oblas-
ti Ukrajiny a Bieloruska. Ved ako inak charakterizovat’ ich mal'bu, kde nie st ziadne tradi¢né
vyobrazenia, ako Zvestovanie, evanjelisti, pripadne Jesseho strom. Namiesto nich boli pouzité
vyluéne pomerne zlozité rastlinné ornamenty casto sa vyskytujice v evanjelickych kostoloch,
najcastejSie na drevenych plochych stropoch lode.

Po prijati Uzhorodskej unie proces akceptovania zapadnych vzorov zintenzivnel, podobne
ako sa na vychod od Slovenska o nieco skor menila ukrajinska ikonomal’ba, ¢o vyustilo do stavu,
ked’ sa tradicie dostali ,,na razcestie.**’

Vyuzivanie zapadnych vzorov so sucasnym zachovanim vychodiskovej podstaty tradicnej
ikony, ¢ize evidentnej vizby na byzantské a postbyzantské maliarstvo, sa s ré6znou intenzitou
prejavovali az do konca 18. storoc¢ia.*® Expanzia vplyvu nemeckej renesanénej grafiky na ikono-

31 Zriedkavo gotizujicu podobu ma ikona sv. Juraja drakobijcu (polovica 16. storoéia), ktora pochadza zo Stupnice ne-
daleko Sambora na zapadnej Ukrajine. Svity Juraj je na nej zobrazeny ako stredoveky rytier s troma vejicimi pStrosimi
perami na hlave a §titom na pleci. V pozadi je hrad s pocetnymi vezi¢kami, z ktorych okien sa prizeraju, okrem rodi¢ov
princeznej, d’alsi jeho obyvatelia, vratane trubaca, ktory je najvyssie zo vsetkych. Pozri: Cenuinpka, Bipa I. — OtrkoBuY,
Bacwus I1. (eds.): CiT ounma HapomHHX MalcTpiB. Ykpaincbke HapoaHe MamsiperBo XIII-XX cromits. Anp6om. Kuis:
Mucrenrso, 1991, obrazok ¢. 20.

3 Na Slovenska sa taky Mandylion s dvomi stojacimi archanjelmi (prva polovica 16. storo¢ia) zachoval v Uli¢skom
Krivom. Prvykrat sme ho reprodukovali v: [Tam’sitku Ykpainu, 2005, €. 1, 2. s. obalky.

¥ Bickyncekuii, Pomyanba: Vkpaineski ikorn X VI cronitrs 3 HepykoTBopHHM 00pa3oM Ta ClieHamu icTopii Horo siBiieH-
us. In: Tam'sTkun Yipainu, 2011, & 1-2, s. 40.

34 S0 to, napriklad, vyobrazenia Mandylionu v Zeliezovciach z konca 14. storo&ia (Dvoiakové, Vlasta et al.: Stredoveka
nasténna malba na Slovensku, op. cit., obrazok 101), nad vitaznym oblukom lode kostola v Ponikach pri Zvolene.

3 Waldmann, Emil: Albrecht Diirer. Stiche und Holzschnitte. Leipzig: Insel Verlag, 1920, obrazok 62.

36 Po prvykrat sme na to upozornili v: I'pemunk, Bnagucnas: Lapeski Bpata XVI — XVIII cTomiTh 3 iKOHOCTACIB LIEPKOB
Cxinnoi Cnoayuunu. In: Tlam’ sitku Vipainm, 2011, €. 1-2, obrazok na s. 46.

37 Iyuko, Bacuib: Yipaincbkui ikoHomuc 6mu3pko 1700 p.: Tpaauiii Ha posnopixoki. In Konnakosa, B. M. (ed.): Moru-
mstHCbKi ynTanHs 2009. 36. Hayk. npans. Ma3senuHcbKa 100a B KyasTypi Ykpainu. Kuis: @ewnike, 2010, s. 228-234.

3% Jasne o tom sved¢i poziadavka v sprievodnom liste a kalkulacii rozpoétu na novy ikonostas pre chram gréckoka-
tolickeho vikariatu v KoSiciach, ktora bola datovana 19. decembra 1788: ,.die Bilder in alt griechischen Art“; ,,.Die
Bilde-mahlung betreffend. Vor die Bilder 54 Stiick zu mahlen auf eichen Brett austatt Leinwand auch der alten griechis-
chen Art Mahlerey®, ¢o bolo v jej zavere eSte raz zopakované. Pozri: Luckaj, Michajlo: Historia Carpato-Ruthenorum.
V. diel, 2. ¢ast’. In Sopoliga, Miroslav (ed.): Vedecky zbornik Muzea ukrajinsko-rusinskej kultiry vo Svidniku 21. Pre-
Sov: EXCO s.r.o., 1998, s. 130, 132, 133.
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mal’bu vychodného Slovenska je viditeI'na hlavne od polovice 17. storo¢ia. Najvyraznejsie sa to
prejavilo na vyobrazeniach spojenych s krizovou cestou Krista. Ttto problematiku vo viacerych
studiach skumala Agnieszka Gronek, ktora do okruhu relevantnych zépadoukrajinskych ikon
zahrnula tiez pamiatky z vychodného Slovenska. Na rozmernych tabulovych malbach s roz-
siahlym cyklom kompozicii utrpenia Krista presved¢ivo poukdzala na ich prepojenie s grafikami
A. Diirera (Malé Pasie)® a ilustraciami Molitvoslova, ktory vydali v Bude roku 1823.4

Vicsina ikon a cerkvi vychodného Slovenska bola uz publikovana, st o nich isté zmienky.
Napriek tomu, mnohé z nich si zasluzia dalSie detailnejSie Stidium, aby sa mohli ¢o najkom-
plexnejsie preskimat’ ich umelecké kvality a historické pozadie vzniku. Patri sem tiez jedinecny
subor vyobrazeni v drevenom Chrame sv. Lukasa v dedinke Brezany pri Presove, kde sa na iko-
nach a doposial’ takmer nepovSimnutych mal’bach na parapete choru stretli zapadné a vychodné
ikonografické typy vyobrazeni.*! Unikatnost’ spo¢iva aj v tom, Ze povodnou sti¢ast'ou radu sviat-
kov ikonostasu je ikona Mandylionu, ktora v ¢ase jeho vzniku (1733) v inych cerkvach regionu
bola nahradend ikonou Poslednej vecere. ESte jedna, starSia ikona Mandylionu z druhej polovice
17. storo€ia (s dvomi stojacimi anjelmi pridrziavajicimi rusko), bola sekundarne pouzitd na-
miesto ikony Ukrizovania v zavfSeni ikonostasu.

V interiéri sa zachovali aj d’alSie ikony zo 17. storoc¢ia. Napriek tomu, ze si zaujimavé, svoju
pozornost’ upriamime na mal’by, ktoré sa nachadzaji na parapete choru. Je to spolu desat’ vyob-
razeni, ktoré oddeluju malované stipiky imitujuce plasticku architektaru. St zoradené v tomto
poradi (zl'ava): 1. Kristus na hore Olivovej (s anjelmi), 2. Kristus na hore Olivovej (s apoStolmi),
3. Zajatie Krista, 4. Bi¢ovanie, 5. Korunovanie tfnim, 6. Kristus pred Pilatom, 7. Nesenie kriza,
8. Ukrizovanie, 9. Snimanie z kriza, 10. Kladenie do hrobu.

Ak cely ikonostas namaloval pomerne dobry profesional, autor vyobrazeni na parapete cho-
ru bol ovel'a menej pripraveny, dosledkom ¢oho bolo nielen zjednoduSenie pouzitej maliarskej
techniky (pravdepodobne bez kriedového podkladu na drevenej doske), ale tiez zI'udovenie, zjed-
nodus$enie a modifikovanie moznych vzorov, ktoré sa nedaji vzdy jednoznaéne identifikovat’.*?
Samotné pomenovanie sakralnych vyobrazeni je urobené cyrilikou, iba pod Ukrizovanim je sprie-
vodny profanny text uvadzajuci fundatora cerkvi — miestneho Soltysa spolu s jeho manzelkou.

Zapadné umenie bolo inpiraciou nielen pre prenosné tabul'ové mal’by ikon, ale tiez pre nésten-
né malby druhej polovice 18. storocia gréckokatolickych chramov v Kozanoch, Kozuchovciach,
Bodruzale, Novej Polianke, Malej Pol'ane (Habure) a v inych objektoch, ktoré sa nezachovali.
Rokokovymi vyrezdvanymi ornamentami vyzdobili ikonostas dreveného chramu v Jedlinke.

¥ Tkona Utrpenie Krista z Kozuchoviec, 1659. Pozri: Gronek, Agnieszka: Ikony Mgki Panskiej. O przemianach w ma-
larstwie cerkiewnym ukraifisko-polskiego pogranicza. Krakow: Collegium Columbinum, 2007, s. 207, 208, 334, 340,
346, 349, 354, 354, 355, 367, 368, 375, 377, 380, 394. Tato ikona sa stala predmetom zdujmu autorky v subore $tadii
nad témou Pasii (Wokol Ukrzyzowanego. Studia nad tematem Pasji w ukrainskim malarstwie ikonowym. Warszawa:
Wydawnictwo Neriton, 2009. 200 s.) ¢o vyustilo do textu venovaného vyluéne tejto ikone (Ikona Mgki Panskiej z Kozu-
chowcdow. Odczytanie programu, analiza ikonograficzna i stylistyczna, rozpoznanie warsztatowe. In Gronek, Agnieszka
(ed.): Szczelina $wiatta. Ruskie malarstwo ikonowe. Krakéw: Collegium Columbinum, 2009, s. 287-318).

4 Podrla nich boli namalované ikony Utrpenie Krista z Uli¢ského Krivého (1834). Pozri: Gronek, Agnieszka: Tkony
Mgki Panskiej, op. cit., s. 250, 251, 338, 351, 359, 359, 371, 391, 398; ikona z Novej Sedlice (1843), pozri: tamze,
s.252,253.

4 Doterajsie publikacie o tejto cerkvi sa zameriavali na jej architektaru, ktorej tvaroslovie pripomina gotické tradicie.
Ikonam sa ich autori venovali iba zbezne a 0 mal'bach na parapete choru bud’ vobec nic nie je, alebo iba kratka zmienka,
napr: ,,na parapete choru sudenie, odsidenie, umucenie a ukrizovanie Krista (na sposob Krizovej cesty)“. Pavlovsky,
FrantiSek: Drevené gréckokatolicke chramy na vychodnom Slovensku. Humenné, okolie a iné. Zostavil Daniel Dzurov-
¢in. PreSov: Petra, 2008, s. 13.

4 Ako predlohy najpravdepodobnejsie poslizili rytiny holandskych barokovych majstrov Adriaena Collaerta (Bi¢ovanie
Krista) a listy z pasiového cyklu Hieronyma Wierixa (Korunovanie tinim, Kristus pred Pilatom).
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V 19. storo¢i prepojenie so zdpadnymi vzormi, predovsetkym talianskymi renesanénymi ma-
liarmi, dominovalo v celej PreSovskej eparchii. Bolo to aj vd’aka tomu, ze eparchialni maliari
Studovali na svetskej Akadémii umenia vo Viedni (Michal Mankovi¢, Jozef Zmij-Miklosik) ale-
bo boli orientovani na Krakov (rozvetvena maliarska rodina Bogdanskovcov). Désledkom toho
boli vel'mi ¢asté odvolavania na Leonardovu Poslednu ve€eru, Rafaelove madony a pod. Tento
stav pretrvaval az do poslednej tretiny 20. storoCia, kedy sa zacal navrat k byzantskym alebo
ruskym vzorom. Tento zaujimavy proces moze byt’ témou pre int Stadiu.

Za zapadny prvok na ikonach by sa dali pokladat’ aj pred 1. svetovou vojnou premal'ované
postavy prorokov v Smigovci, ktoré po neddvnom restaurovani ziskali povodnii podobu, charak-
teristicku pre tradi¢né ikony 18. storocia, poplatné vychodnej tradicii.

Aj na uvedenych niekol’kych prikladoch ikon a nastennych malieb z vychodného Slovenska
sme sa mohli presved¢it’, ze ikony skutoéne v8ade moézu byt ,,symbolom kultirneho spajania. <+

Hxonbl BocTouHoii ClIOBAaKMH M UX HEKOTOpbIe 3ana/IHbIe oﬁpasum

Vladislav Greslik

Hxons! BocTounoit CIIOBAKHH OT CPEIHHX BEKOB [0 HAIIKX JHEH 4aCTO COepIKaT HIEMEHTHI 3aIla{HOr0 HCKYCCTBa, KOTO-
phle mpeTeprnenn TpaHcHOPMALUIO U AJIANTALMI0 K TPeOOBaHHAM BH3aHTHICKO-ClIaBsHCKOrO 00psiaa. I'paduka u sxuBo-
IHCH d1I0XU Bo3porxkaeHns 1 6apokko ObLIH 060TalIeHneM He TOIBKO JUL OpPHAMEHTHKH, HO TAakKe HKOHOTpa(ul MHOTUX
UKOH M CTEHHOH )MBOIMCH XPaMOB BOCTOUHOH ClI0BaKHH, 3TON COCTABHOM YaCTH MOCTBU3aHTUICKOTO UCKYCCTBA.

4 Top6ayos, JIMuTpo: YkpaiHCbKa iKOHA SIK CHMBOJ KyJIBTypHOTO €xHanHs. In: Cryxii mucrenrBosHas4i. Kuis: IMDE
HAH VYxkpainn, 2010, ro¢. 30, €. 2, s. 20-28.
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Zajatie Krista, biCovanie, korunovanie tinim, Brezany
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Kristus pred Pilatom, Brezany




Snimanie z kriza, Brezany
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